التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


المقدمة: 
)1( 

آثار أبو العلاء جدلا واسعًا حوله منذ أن عرف . شاعر متمکن , له سمت خاص فى 
التعامل مع اللخة . فملاالدنيا. وشغل الناس . وصاراختلاف الناس حوله أكثر من 
اتفاقهح عليه ء ولم تكن شاعريته - والتى ا اختلاف عليها - هى السبب الأوحد فى هذا 
الجدل: بل كان لأرائه الفلسفية والعقائدبة الئى تضمنتها أشعاره . وكتبه الآخرى هى الأهم 
فى هذا الجانب . فتناولته الأقلام بالرضا والمدح حينا . ويالم والتهجین آحیائا ؛ بل كانت 
هذه الأراء سبًا مهما فى تيميش شاعريته أحبائًاً كثيرة . فاقترب منه الكتير.ء وابتعد عنه 
الأكثر, فل الناس بين هؤلاء وهؤلاء . يشعرون ناحيته بالرضا مرة . ويالسخط مرة آخرى . 

لكن اللافت للنظرفى ترات أبى العلاء هذا الكم الكبير من المصادرالتى تناولته 
منذ حياته حتى يوع العباد هذا . وكان "مصحلفى صالح" قد فدم دراسة أكاديمية مفيدة 
تمتازبدقة عالية وحمل 'بدلوجرافية" عامة وشاملة رأى فيها كما يقول " دراسة مجمل 
الكتب والنصوص وأهم المقالات التى تتناول أبا العلاء ". 

بلغت مصادر آبی العلاء عند صالح حوالی (۷۲۲) مصدرا , كما أردفْها بقائمة 
لأثاره بلغت حوالى )٠١١(‏ أثرا . وقائمة بالآبيات المنسوية إليه بلغت حوالی )۳۲١(‏ بيا . 
وقد قدمها 'صالح' لنيل درجة الدكتى اه تحت إشراف المستشرق 'شارل نيلا ' بكلية 
الآداب جامعة باريس . ونشرتها محلة الدراسات الشرقية التى بصدرها العهد الفرنسى 
بدمشق ( هى العددين التائ والعشرين۱۹14۹. والتالت والعشرین ۱۹۷۰ تم نشرت فى 
کتاب فی مدلدعة العلم فی دمشی ۱۹۷۸ 7 


- مصطفي الح . كشاف انر لراسة أن العلا المعر تى "خىب ىلها ار ىنى" . دسق مطدعة العلم. CEN‏ 
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التشکيل الاستعاری ق عر ابی العلاء العرى 


لم يدع "مصحلفى صالح" لنفسه أنه وضع يده على كل ماكتب عن أبى العلاء 


وهذا واضح من كلامه "دراسة مجعل الكتب والنصوص وأهم المقالات" لأنه من المعروف 


كم ما ضاع من مصادرعربية من جهة ؛ وما هوبعيد عن بد "صالح" من جهه ثانية . وما 


توقفت عنده رسالته حیث تاریخ كتانتها من جهة تالنة . ولکی یخرح "صالح دراسته شدد 


اعتمد على محادر مهمة ورئيسة فى الترات العريى عامة , وقى تراث أبى العلاء بصقة 
خاصهۀ وشی : 


0 


ن 


بروكلمان . تاريخ الأدب العريى . فهرست دار الكتب فى القاهرة . 

يوسق سركيس . معجم الأطابوعات العريية . ۰ 

يوسق داغر. ۲٠١‏ مصدرا فى دراسة آبى العلاء المعرى مصادرالدراإسة العريية. 
تعريف القدماء باب العلاء . 

قنواتى وكوينتز . الكتب العربية العلبوعة فی مصر, عام ۱۹٤٤, ۱۹٤۲, 1۹٤۲‏ . 
دنحلة معهد المخطولات العريية . 

عمررضا كحالة . معجم المولفين . 

بيرسون . القهرس الإسلامی . 

فهارس الفلاهرية في دمشق . وا لكنبة الوطدية ء ومكتبة معهد اللغات الشرقيه في 
باريس . وفهارس المجلات الخلقة. _ 


إن دراسة ' مصحلفی صالح تقليد طيب . يقد درا سه پبلوحراقیه شامله تحعل 


الناحت يتوجه ناحية اأنص مساشرة . وهو يحمل بين جوانحه ما بخص صاحبه . وما كتب 


عنه . كما نمنح الناحث حسن التوجه لإضاءة تقادا ريما لم يبصلهاالضوء بعد. كما أنها 


تعيد الاهتمام لنقادا توارت نتيجة لأسياب خارجة عن الإملار الفنى للنص . هذا بعض ما 
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التشكيل الاستعارى فى شعر أبي العلاء العرى 
هكن أن تقدمه دراسة بتلوجرافية مهمة عن شاعر متل أبى العلاء . الذى لا هكن للباحت 
أن بقصل إيداغه عن تقلبات حياته وصراعات عصره القكرية والسياسية والاجتماعية.. 
وغدرها . مهما كانت هذه النقحلة مداراهتمام المناهج النقدية أو خارجة عن هذا الاهتمام . 
لقد قدم "مصحلفی صالح" فی رسالته أكتر من (۷۲۲) مصدرًا تخص دراسة أبى 
العلاء وإبداعه حتى تاريخ كتابه رسالته . كان ذلك بستوجب بداية .ومادمت بصدد 
استخدام الإحصاء كأداة من أدوات منهج دراسة أبى العلاء .قراءة هذه المصادر قراءة 
إحصائية . وتصنيفها للاستقادة منها. والاستفادة من الإحصاء . تعحنى الوصول إلى معرفة 
المناطق التى نالت الاهتمام فى إبداعه . وا لمناطق التى أصابهاالغبن وقد اتضح من خلال 
هذه القراءة مايآتی : - 
ه مصادر تناولت السيرة الذاتية لأبى العلاء ( والقصود بالسيرة الذاتية حباته 
وصراعات عصره دون أن يكون للجانب القنى فى شعر أبى العلاء نصيب فيها ) 
وهده بلغت حوالى : ٤١۷‏ بنسة حوالى ۵۷,۷۵0 /. 
ه مصادر نناولت أعمال أبى العلاء . وتدم بعضها دراسة أدبية قنية , ويعضها كان 
وصقا لأعماله وقد بلغت حوالی ٩٤‏ مصدرًا بنسبة ۳.٠۰۱‏ /. 
ته قصائد کتبت فی أبی العلاء , أو حاء اسمه فیپاء أو رسائل له أو مته . وهده بلغت 
حوالی ٩۲‏ مصدرا بنسبة ١۲,۸‏ . 
ه مصادر تنارلت الجانب الاعتقادى . والفلسفى ويلغت هذه المحموعة ۷١‏ جصدرا 
دنسبة ٠١.١١‏ /. 
ه محموعة من المصادر فبها وصف لخعلوحلات أو جاء اسه فيها عرضًا وقد بلغت 
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التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء العرى 

من هذه القراءة يبتضح أن المصادرالتى تنولت الجانب النصى قى إبداع أبى 
العلاء تناولا نقدكًا فنيًا لم تتجاوز ٠١ , ١‏ / من النسبة الكلية للمصادر. وهذه النسبة باللبع 
موزعة بين الجانب النترى والجانب الشعرى . وقد نال الجانب النثرى معطلم هذه النسنة 
أما الجانب الشعرى فكان التفاوت موجوذا فيه آيضًا. فقد نال "سقط الزند" الاهتماة 
الأكبر حيت تناقله الرواة . وتناولوه بالشرح والتحليل . واستشهدوا به فى أماكن كثبرة على 
حن ابتعد الناس عن "اللزوميات" . وترك دون شرح . أو تحليل ء أو تفسير لخوامضه . كما 
صدرعن موّلقه . ولولا ما اختاره "ابن السيد البعلليوسى ' من لزوميات تولى شرحهاء وما 
شرحه "طه حسین" من "اللزوم" أیضا لنقی هذا الدیوان- كما بقى أکثره إلى اليوم - مبهمًا 
مستغلقًا . فى حاجة إلى التفسير والكشف والتوضب"') . 

(۲) 

منذ أن استهل "صله حسان" درسه الأكاديى بالنحت نى إيداع أبى العلاء . من 
خلال رسالته التى تقدم بها إلى الجامعة المصرية . والتى كانت بعنوان ( تاريخ أيى 
العلاء) ونال بها درجة الدكتوراة ۹١١‏ . وتوالت الدراسات الأكاديية التى تبحت قى 
أدب أبى العلاء وفلسفته وغقیدته نذکر منها ما يخص موضوعنا : 

ه أول هذه الدراسات . دراسة " رسمية موسى " وهى بعنوان ( أثركف البصرعلى 
الصورة عند العری ) والتی كانت يإشراف (الدكتورة /سهیرالقلماوی ) فى آداب 
القاهرة ثم نشرت قى كتاب .1۹٦١‏ وهذه الدراسة لم تعتمد على تحليل منابع 
الصورة عند المعرى » كما أنهالم تضع فرقا بين ما ورثه أبوالعلاء من صور على 
اعتبار أنه لع يبحرب الرؤية النصرية للأشياء .ويس ماأنتجهاعتماذا على شذا 


-١‏ انطر متدمة در حامد عبد المجيد لشرح المحتر من لرومیات ابی العلاء ۰ لآبی محمد عبد ا یں محمد بن السيذ 
اليطليوسي . الهيئة المصرية العامة للكتاب . ١1۹۹ء‏ س۲ . + 
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التشكيل الاستعارى ف شعر أبى العلام المعرى 


الميرات . ولا كان الأساس لدييا أن تركز على أثرالعاهة وإظهارها. راحت تبحث 
فى الصور الدصرية وما يقاسمها التشكيل . مثل حاسة السمع . 

ه٠‏ الدراسة الثانية : هى دراسة الباحث السودائى عند الله عووضة حمود وهى 
بعنوان إ الصورة الشعربة عند المعحريى دراسة نقدية قوامها التحليل والإحصاء ) 
والتی كانت بإشراف د/ محمود بخيت الرييعى . كلية دارالعلوم . جامعة القاهرة 
.١‏ وهنه الدراسة انغذت من الجانب البلاغى ومن أشكاله منطلقها. فبحثت 
فى التشبيه . والاستعارة . والكناية . وسائر أنواع البيان والبديع ؛ ولكنها بالإضافة 
إلى نظرتها التقليدية . قامت على أساس جزثى حيت الثبات المعجمى والدلالى 
قانعزلت الصورة عن سيافها الحى . وذلك من خلال انفصالها عن آلباتها البلاغية 
الآخرى. 

ه أماالدراسة الثالثة : فهى دراسة "كامل الحاو " وهى بعنوان الصورة الفنية فى 
سقط الزند المصدروالبناء " وهى رسالة مخحلوطة . نال بها صاحبهادرجة 
(الماجستير) من آداب المنيا 1۹۸٤‏ . والدراسة تحمل أبعادذاً متعددة للصورة 
استفاد فيا صاحبها من منحز أسثاذه الدكتور "على البحطلل" فى النحثت فى 
تشكيل الصورة وأقسامها وأبعادها. 

ه آماالدراسة الرايعة : فبحنت فى موضوع كف البصرمرة آخرى قكان عنوانها (أثر. 
كف البصر على تشكيل الحصورة عند أبى العلاء المعرى فى اللزوميات ورسالة 
الغفران ) . ونال بها صاحنهادرجة (الماحستير) من آداب النيا ۱۹۹۸ وهو 
محمد أحمد منتصر " والدى استقاد من دراسة استاذه السايقة ققد كانت 
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النشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع الملعرى 
بعد كل هذه المصادرالتى جاءت عند "صالح" وهذه الدرسات الأكاديمية فى 
جامعاتنا هل من جديد هكن أن تقدمه قراءة آخرى جديدة للمعحرى ؟ 
س عرض ساب يتضع (لاتى: - 
لقد كانت الصورة بأبعادها هى القاسم المشترك فى هند الدراسات . ومصطلح 
الصورة من منجزات الدرس النقدى الغربى التى صاحبها فى التطبيى على الإبداع العربى 
كثير من المتاعب . كما أن النطرة البحتية - لإبداع أبى العلاء -السابقة قد اتخذت مناحى 
جزئية سواء ما تناول منها ”السقط" . أو "اللزوميات" . أوغيرها من أعماله . ومن هنا . أظن 
أنه ما زال التشكيل العلاغى عامة » والتشكيل الاستعارى خاصة . بكرا فى إبداع أبى العلاء 
على الرغم من أن دراسة " عبد الله عووضة " قد رسمت انفسها البحث فى الأشكال 
البلاغية ؛ إلا آنا قامت على أساس حزئى حملت معه تباتا فى المحجم البلاغى . وتبائا 
فى الدلالة . ولم تخرج من دنك إلى دلالة كلية . مما جعلها منعزلة عن سياقها وعن آليات 
النص الآخرى . 
)۳( 
حبن نعرض لفردات العنوان " التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 
دراسة أسلويية إحصائية " يتضح أن المقصود من التشكيل هنا . هوالبنية التكوينية 
للنص . وهذه البئية تمتلك تشكلها بصورتها هذه . قريحة الشاعر ؛ لكن هذا التشكيل 
خصص بالجانب الاستعارى . والمعروف أن درس الاستعارة قى جانبه النظرى فى تراثنا 
العریی . صال فيه علماؤنا وجالوا . كما سنرى . لكنه فى جانه التطبيفى لم يحظ إلا بالندر 


اليسدر قَدبما وحدنتا 


و کے 


التشكيل الاستعارى قى شعر أبى العلاء المعرى 

فى الدرس البلاغى القديم كانت أغلب الشواهد مكررة . نجدهالدى السابق 
واللاحق . رأینا کیف تکررت شواهد "الزمانی" عند اللاحقین عليه . وکیف تکررت شواهد 
عبد القاهر' بعد . وشواهد " السكاكى " التى صارت عند شارحيه بضاعة نمينة » وسنئا 
تعليمية جليلة ‏ حتى دراسة 'الآمدى" والتى كان مجالها التطبيقى فسيكا لم تتسم 
بالوضعية . وليس العيب هنا عيب الرمانى : وعبد القاهر . والسكاكى . أوحتى عيب 
الآمدى , وإنما العيب فى قارىء هذا الترات . العيب فى النقليد والسنن الجامدة التى لم 
تكن مقصورة على النلاغة وحدها: بل شملت العديد من علوم العربية . التى توحى نشأتها 
للناظر إليها . والمتتبع لتحلورها أذنها عنارة عن طفرات .لم تدأ بتمهيد يوحى بهذا الإبداع 
قى الدشاة . ولم نتبع باستمرار يوحى بالنمووالتحلور. 

هذا ما ورثه درسنا الىلاغى الحديث . رؤية ثابتة . وشواهد مكررة . وذو فى 
أغلب الأحيان ينتحد عن الموضوعية . ويبخضع لتأثيرات فكرية وسياسية وعقائدية . ولا 
كانت الاستعارة أكثر عتاصر هذا الدرس تأثرًا بهذه الموْثرات الفكرية ؛ بل وأكثره تشابكا 
بين بلاغيين , ومقسرين . وفلاسفة . وأصوليين . نحويين ولغويس , أدياء ونقاد . كانت إذلك 
أكثر عناصره ابتحادا عن الحيدة العلسية لكثرة مااعتقد الناس فيهامن تاح درسها 
وأفول نجمها من ناحبة . وايثارًا للسلامة من ناحية تانية . 

من هنا كانت النظرة للتشكيل الاستعارى خاصة عند واحد من أكترشعراء 
العريية عمقا . وأملوعهم لغة . وأقدرهع على تنفيذ ما ألزم به نفسه . فجاء إبداعه حديةا 
وتشكيله الحسورة فرددا . 

من هنا . كان للبحت مبرراته لاختبار أبى العلاء . 


og وص‎ 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المحرى 


اتضح من خلال دراسة مصادر أبى العلاء . أن الجانب النصى عنده لم بحظ إلا 
بالذذراليسير مز الاهتمام . وهدا الندر اليسيرلم يحظ الجانب البلاغى فيه إلا باقله . من 
هنا جاءت مبررات البحت لتحول فى إبداعغ أيى العلاء النصى من خلال رؤية علميهة 
تعرض للنص الشعری كله . كما أنها تنوى البحت فى ارتباط الاستعارة عنده بتكوينه 
الروحی . وحسه الفکری . کما آنپا تبحٹ فی ارتباملها سراحل تدرجه الحیاتی . فقھل 
جاءت الاستعارة فی ال'سقط" كما جاءت فى "اللزوميات" ؟ وهل كان لاأبى العلاء الناقد 
والشارح دور قی تكوين استعارات أبى العلاء الشاعر ؟ 
ان آيا الحلاء بجوار إبداعه الشعری كما شو متعارف عليه لدي الناس . شور نافد 
وشارح لدواوین ابی مام ت(۲۳۷ه) والبحتری ت ( )۵۲۸٤١‏ : والمتنبی ت ( ۳٣١٤‏ ھ) . وهذہ 
العريية الشعرى . صاحب رأى فيه » لا منحه الله بجوارقريحته الشعرية . قريحة نقدية 
قادرة على الاستنداط والتحليل . أف إلى ذلك مقدرته اللغوية والنحوية والمعجمية التى 
جعاته بلزع نفسه بما لم دستحلع غیره فعله.کما آنه صاحب ذاکرة وعت ما قرآت واختزنت 
۱ 
ما وعت فهل كان لإبداع هؤلاء أثرواضح فى التشكيل الاستعارى عند أبى العلاء؛ ( 
١‏ هناك أكثر من دراسة اكاديمية نتاولت الجانب التقدى فى ابداح أبى العل2ء وتائره باشعار آبى تمام والبحترى 
والمنثبى منها: 
- ناديا على الدولة ء حبث الوليد » نراسة وتحتيق ١‏ ماجستير ٠‏ اراق دار حعبين تار ١‏ أداب القاحرة 1۹1۷7١‏ _ 
- ناديا على الدولة.التتد فى أثار أبى العلا ء المعر ی ۰ دکتوراه ۽ اشراف د رحسين تصار ۽ آداب القاحر ١۹۹۷8‏ 
- حسين محمد محمود ١‏ تحثيق ودراسة شرح حماسة ابى تسام حبيب آين أوس الطائي » المنسوب إأيى العلاء 
المعرى ء إشراف در محمد مصطفى هدارة ء كلية الآداب ؛ جامعة الإأسكندرية ۔ 
- عبد المجيد شعبان نياب ء شرح ديوان أبى الطيب المننبى لأبى العلاه المعرى ء دراسة وتحتيق دكتوراة ؛ 
اسراف النكتور الطاهر مى كلية دار اللوم ؛ جاسعة القاضرة TIA.‏ 
- خایل ابراهیم أبودياب . اثر المتتیی فى آبى العلاء فى سعط الزند › رمالة ماجستیر باشراف د/ يوسف خليف 
كلية اللأدات ر حامعة القاحرة , ۹71۸ 


- رهد صابر الحواعة ء موازنة بين الحكمة فى شعر االمتتبى والحكمة فى شمر أني العلاء ؛ تكنوراة , 
جاسعة الرأز عر ء كلية اللغة العرىية يالتاحرة ١۹۷۸‏ 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 

أما عن العنوان الثانى "دراسة أسلويية إحصائية " فيجب أن يطرح من جانيين 
الجانب الأول : علاقة الأسلوبية بالبلاغة . والجانب الثانى : علاقة الأسلوبية بالإحصاء 
فعلى الرغم من الاختلاف الكبير بين البلاغة والأسلويية إلا أننا نقول مع بيير جيرو "إن 
الأسلويية بلاغة حديثة ذات شکل مضاعف ٩٩۰‏ . !ِن تصريع "جيرو' وجد کنيرا من 
المؤيدين الذين يرون فى الأسلويية واقعًا لتحلور أدوات البحث البلاغى وليس نفيًا لها , ومن 
هنا جاء تصريح أولان " ... أنه لئس خحلا محضًا أن يوصف علم الأسلوب بأنه " بلاغة 
جديدة " تناسب المستويات والمتطلبات العلمية المعاصرة فى حقلى اللغويات والأدبيات 
عل الس ۰( 

تلتقى الىلاغة مع الأسلويبة كتيرًا . وأكثر مناطق التقائهم فى دراسة الصور 
"تختص الأسلوبية فيها بالجانب الحسى المباشر فى التركيب اللغوى النصوص وتقوم 
البلاغة بتحليل تداخلاتها وتسنيف أشكالها ومحاولة تحديد وظائفها وشرح الفلسفة 
الكامنة ورائهافى الروية العامة" ۲( 
الأسلويية بوظيفة الإحصاء والقياس للظاهرة ‏ وتقوم البلاغة بجوانب التحليل واستنباط 


وهذا ما تختطه الدراسة لنفسها حيث تقوم 


الدلالة , مح فناعة الباحت ويحثه آں الإحصاء و حده عدر گاف أماع التس الأدبى 1 بل 
تنعدم فيمته إن لم يردفه صاحبه بتحليل لهذه الرؤى الإاحصائية . وبالتل فالتحليل الدى لا 
يعتمد على تقنان علمى محدد . فهو غير كاف أبضًا . لخضوعه لاختلاف الأذواق والرژى 


وا لميول الشخصية . ومن هنا كانت مسألة الادعاء بأن الدراسة الأسلوبية قد قامت فى 


٩ ص‎ . 1۹۹١ » ؛ مركز الإنماء الحضارى‎ ١ط‎ ٠ بيير جيروء الأسلوبية ؛ ترجمة » د / سذر عياشى‎ - ١ 

- ستيفن او لمان . اتجهات جديدة فى علم الاسلوب . من كتابه الْلْغة والأسلوب ١‏ ترجمة دار شكرى عياد ؛ ضس 
مختار اته اتجاهات البحث الأسلوبى ط٣‏ » انقاهرة » أصدقاء الگتاب لأنشر والتوزیم »> ٩1۹۹ء‏ ص ۲١‏ . 

٣‏ - د/ لاحم فضل . يلاغة الحطاب وعلم النص ١‏ المجلس الوطتى للثقافة والقذون والأداب إ عالم المعرفة ) الگویت 


7۴ص ۸۷ 


التشكيل الاستعارى فى شعر آأبى العلاء العرى 

الغرب على أنقاض البلاغة . فهذا أمر يحتاح إلى مراجعة . حتى فى الدرس النقدى الغريى 
ذاته . فلم تأخد الأسلوبية أبذًا موقع البديل » ولم تعط لنفسها وظيفة الإزاحة . بل جاءت 
تحمل تَقنيدًا بسبق التحليل . وتحديذا سق الاستنباط . 

لقد زعم الكثيرون من أصحاب الاتجاه الأسلويى . موت البلاغة 
كما سلف تحتاج إلى مراجعة أيضًا على مستوى التلقى والتطيق . فحين فدح "بييرجيرو' 
تعريفًا للأسلوبية جعلها " بلاغة ولكنها بلاغة تستذد إلى تعريف جديد لومليهة اللفة 
رالأدب اللصممين كتعبير عن طبيعة الإنسان وعلاقاته مع العالم ٠"‏ . وإذا كان هذا هو 
طبيعة العلاقة بين البلاغة والأسلويية فى الدراسات الغرييةء فالأمرفى العريية مختلف 


(۱) 


» وله مسالة 


لآن الترات العربى مرتبط بجذور عمبقة . وبعلاقات فكرية معقدة . وياصول اعتقادية 
ثابتة. وليس معنى سقوما البلاغة وقيام الأسلويية أن يكون ذلك سود جا واجب التكرارقى 
الإبداع العريى . فما سنراه لاحقا من كتابات شيوخنا يجعلنا نرى كم كانت البلاغة 
منهكا مكتملا للتحليل . فقط لو تاي الأياء ماوصل إلبه الأجداد . أو حتى استدرك 
الأيناء. مافأت الأناء. "لقد كان وها ما تصورناه . ونحن واقعون نحت تأنيرالنقد 
الاجتماعى والنفسى والتاريخى والانحلباعى من إمكان تجاوزالبلاغة القديمة باعتىارها 
قواعد حجامدة وإذا كانت هب البلاغة مد فقدت الكتير من المواقح فى الموسسات التعايمية 
قان تورة علوم اللغة وما أعق ذلك قد ننه الأدهان إلى أن اللاغة لن تىت *(") 

إن الغرض إدن هو اليحت فى كيفية الاستفادة من الدرس الأسلوبى . فلمادا ل 


تستفيد البلاغة العربية من الأسلويية . ومن أدواتها لكى تتنوع حلرق التناول وتؤتى دتمار 


+۸ ۲٣۲ انطر المصل الذي عقده يدر جيره عن ستوط التلاغة , الأسلوبية , المرحم السایق ۽ مس ص‎ - ١ 
المر جع السايق . ص ۷ ؟‎ ٠ بير جير‎ - 1 
11 س‎ ١ ١۹۹12 ببر وت , المر كر انتاغى‎ ١ الحسورة المعربة فى الحطاب نبالا غىي وانتدي‎ ١ آ- الولى محمد‎ 


e CD 


التشكيل الاستعاري فى شعر أبى العلاء اللعرى 


جديدة ‏ إن الأسلويية تدين بالفضل الكبير للبلاغة ققد خرجت من عبائتها , نموذجا لتوالد 
العلوم بعضها من بعض . ولتطور ا ناهج بعضهاعن بعض ومن هنذا لا مكن أن تنفر 
الأسلويية من كونها بلاغة . " والواقع أن الترات النقدي يحتوي على توجيهات "أسلريية" 
تعزز أسلوبية بحض آفكارالنقاد العرب ؛ ومن ثم تسمح بالتأصيل الأسلريي للعريية . ولا 
سيما أن كلا من البح النقدي واللغوي المعاصرَيّن قد أتبتا لبعض النقاد القدامى مثل 
عبد القاهر الجرجاني رؤية أسلوبية نشطة في معالجاتي النقدية البلاغية“ا . 

فلو عدنا إلى العربية ولاحظنا الثراء التى تتمتع به فى بنبتها الصوتية . والصرفية 
والمعجمية , واللعوية ‏ والتركيبية . والنحوية . والدلالية . والبلاغية . يحتم على المشتغليں 
بها فرضية فهم هذه الأدوات أولاً . ثم بأتى بعد ذلك تطوير التعامل مع هذه الأدوات . ولیس 
المقصد من فذا القول هو ترديد شعارات الافتخار. وإنا أقول ذلك حبن اجد گلامالرائد 
من رواد الأسلويية الفرنسية يشكو من " أن المحصول الأسلويى للبنى الصرفبة ضعيف 
عمومًا فى اللغة الفرنسية . كذلك فالتكرين فيها من جهة أول ضيقن جذ " ".فان 
كانت اللغة الفرنسية والتى ترعرع بين جنباتهاالعديد من المذاهب النقدية والقكرية 
الحديتة عامة . والأسلويية خاصة ضعيفة فى بذيتها الصرفية والتكوينية » وأفرزت العديد 
من هذه المناهج وا مذاهب ثم استفادت مذها كل هذه الاستفادات . فلماذا لا تستفيد لخة 
كالعريية . بقوة تكويناتها . وتركيىاتها تلك . من هذه المذاهب والمناهج والمدارس خاصة 
المدرسة الأسلوبية ؟ , ولا لا تستفيد الىلاغة العريية من تطور أدوات البحت الأسلويى ؟ 
ولاذا لا نقيم مزواجة بين النلاغة والأسلونية ؟ إن مزاوجة الىلاغة بالأسلويية متل " نوغا 
من النقد رکز فی مجمله على النصس فی صیاغته دون دخول فی جوانب فرعیه ا تتصل 


1 = د سن النندار تيء أسله بيه ار ية المعاصر_ ة5 اء اتر اٹ اندي صا - ٥ا‏ بفگر وانداجء ع( 2):مارس Tras n‏ 
١‏ نبیر کبړو : لقسة ء» صر 1١‏ 


n CED 


النشكيل الاستعارى شض شعرأبى العلاء المعرى 

بصميم التركيب اللغوى ١"‏ . إن محصلة التعامل مع الناهج النقدية الحديثة فى بلادن 
العرييه . حتى الان . تنحو فى الغالب بحو القردية والداتيهة . وتتماشى مع "الموضة" قإذاأ ما 
تواری هذا ا منهج أو ذاك . وانتهی ما حوله من ضجیج أُدارله معتنقه وجهه . تم تولّی عنه 
کأن لم یعرفه دون أن نکمل معه ما بدا . أو يواصل بصحبته ما نوی . ومن هناازدادت 
القطيعة المعرقية بهن هؤلاء وهؤلاء . به أجيال وأجيال . مع العلم . أن العلم يح تفط 
للمخلصينْ من أساتدتنا بحجهود عميقة مبذولة ء وأدوار فى التعريف بالمذاهب والمدارس 
الغريية واضحة ملموسة . يبقى الدور على أجيالنا فى حسن اللائمة والاختيار . والتوقيق 
يبن مناهح الماضى والحاضر والقدرة على التحلبيق ء لا العودة مرة أخری فى تضييع الوقت 
فى التعريف بها . والانقسام حول مدى ملائمتهالتراننا . وإبداعنا وتتغير وتتبدل ونحن 
لهت من حدند . دون فقائدة تعود. 

أما الجانب الآخرقى العنوان وهو علاقة الأسلوبية بالاحصاء . فهذه علاقة حاء 
حولها خلاف كتير فإذا كانت الرؤية تنحللق من كون الأسلوب واقعة فردية ونوعية 
ولتقعيدها من جهة آخرى لا يكن إدخالها فى أية فئة محردة وكمية ااتحليل الإحصائى 
فكان الاعتراض المقدم يري أن الحلريقة الإحصائية تعوزْها الحساسية الكافية لالتقادا 
دعض اللاحط الدقيقة فى الأسلوب . كما أن النيانات العددية نمكن أن تضعى دقة رزائقة 
على معطیات آشد تعقيدا . كما أن الإحضاء الأسلوبی لا براعى تاتيرالسيان . وهو آبضًا 
يقدم الكم على الكيف ٠‏ . فعلى الجانت الآخرنرى مذهدًا آخر يلاح أصحابه أن 


التحليل الإحصائى هوالأداة لكل العلوح الإنسانية , ويؤيد ذلك ماده إليه "رينيه 


د ار فصت عند المطلب . اليلاغة والاسلويية ء اليذة المصرية العامة للكت TAAL‏ ص ' 
١‏ انظر فده العاحد عند ستيفن او لمان . انجاهات جديدة فى علم الأسلوب صص تابه اللغة وااسلوب ٠‏ تر خمد 
در شکری عیاد ؛ سس مختار ائه اتجاهات اسحت الاسلوبى ٠‏ المرجع السابق ء س ie. ٠١٠١‏ 


e CLD 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


ويليك" و"أسنن وارين" من مدح للنحلرة الشمولية التى ينتهجها التحليل الإحصائى والتى 
تتخذ من العمل الإبداعى مدارًا لها ف "التحليل الأسلويى يبدو أكثر فائدة للدراسة الأدبية 
حين يستطيع أن يقيم مبداً موحدا أو يوجد غاية جمالية عامة تشمل امل الأدبى 
بكامله"" . إن الكلام السابق تتضح أهميته من كونه أشارإلى إقامة المبدا الموحد من 
خلال الإحصاء . وإيجاد الغاية الجمالية من خلال التحليل . ليخرج الباحث برؤية 
متكاملة للعمل الأدبى ؛ لكن أحد الباحثين كان أكثرواقعية حبن قال إن "ا لشكل الذى 
يعترض دارس الأسلوب فى كل خملوة لا بتمتل فى انغلاق الأبواب الموصلة إلى المدف 
آمامه . إشا هو يتمتل فى انفتاح كتير من الأبواب فى نفس الوقت فيتعذر وقوعه على 
أوفقها . وليس ولوجها جميعًا بأاكثر توفيقا من الإحجام عن اجتياز آى منها ولذلك يتحتد 
الاختيار" ". ويذهب 'جون كوين' إلى القول " إن الدراسة الإحصائية للأسلوب تتطاب 
خطوتين : أحدهما . تبين خصائمس الظاهرة ‏ والثانية قياسها "ثم يقول "...إن 
العون الذى نططللبه من علم الإحصاء ليس متمئلا قى أن بعطينا هو نفسه مفاتبح الشعر 
ولكن قى أن محص فرضًا يبدولنا من خلال التأمل فى مجموعة من الأمثلة المنتقاة .0 
من ينخلر بإمعان لكلام "كوين " ينتابه شىء من الحيرة . فهل أغفل الدور التحليلى الجمالى 
التالى لرحلة قياس الظاهرة . وما المقصود من قوله أنه لا يطلب من الإحصاء مقاتيح 
الشعر ؟ وهل يكتفى بإحصاء الظاهرة وتبيدن خصائصها دون اللجوء إلى تحليلها . وإظهار 


١‏ - رينيه ويليك ؛ واستن وارين ١‏ نظرية الاد ٠‏ ترجعة محى الدين صبحى ٠‏ المؤمسة العريية للدراسات 
و النٹیر ۱۹۸۷ ص س۸ا ۸۷ا 

١‏ - دأسحمذ الهادي الطرابلسى:قى منهحية الدراسة الراسلوبية » طمن كتاب أشفال ندوة اللسانيات واللعة العربية ء 
توس ١ -١١‏ نيسمبر 1۹۸۷ الجامعة الترنسية ء مركز الدراسات والنحرث الاقتصانية » والاجتماعية صر ٣۲٣۲‏ 

۔ جرں کرين ١‏ بناء لغة الشعر ٠‏ ترجسة د/ احسد درويت ١الهينة‏ العامة لقصو رالتقافة ؛ آکتویر ٠1۹۰‏ حس "٠‏ 

١۔‏ جوں کریں . المر جع السابق ٠‏ ص ۲١‏ 


التشكيل ااستعارى فى شعرأبى العلاء المعرى 
جمالیاتها ؟ من هنا کان على البحت أن يراعى فى المنهح الدى سلكه ما وجه له من مزايا 
وما أخذ عليه من انتقادات ء حتى نخرح النتائج وهى تحمل جانئا من الرضا والقبول . 
)5( 

بعد اختيارالنهج فى الدراسات الإنسانية من أعتى الصعويات التى يواجهها 
الباحث . ذلك لأن معظم المناهج الحدبثة نشآت فى ترية مختلفة عن تربتناأ من ناحية 
ومن ناحية أخرى مااتسم به معظم تاقليها ومعتنقيها فى بلادنا العربيه من عجمة لم 
تصب فقط النقول ولكنها أصابت العقول كذلك . فوجدنا نى الصفحة المكتوبة احتشادا 
وازدحامًا لصطلحات أعلام الفرنجة وأسمائهم يفوق ازدحام الموالد والأعراس فى قرانا 
وإذا قرأت أكذرمن ترجمة لكتاب واحد من هذه الكتب لوجدت المصحالح الواحد العديد 
من المسميات التى تبدد الفهم . وثقل الذهن . وتعيق الخروج برؤية موحدة للأساس الأول 
لأى نخلرية علمية ألا وهوالصطلح . زد على ذلك مشكلة الاستهلاك ؛ لا الإنتاج التي يتسم 
بها وضعنا الفكرى منذ أفول عقولنا عن الاجتهاد ‏ ويقظة عقول آخرى من نوم وسهاد 
وسح حالها سنن عديدة . وسيطر على أذهانها قروئًا مديدة . 

إن الإبداع الإنسانى يأبى دانمًا الأحكام الجاهزة ويتمرد عليها لاختلاف تصعمات 
عقول الناس بعضها عن بعض , بل لاختلاف تفكيرالعقل الواحد من رمن لزمن . فكيف 
يدعى منهح واحد لعحقل واحد فى رمن واحد هده القدرة ؟ من شنا. فإن الناحتٿ وبحته 
يؤمنان بأن النص وحده القادر على تعتينق منهجه . وتفصيل عباءته اللي تبرز جماله 
وروعته . وهل دحلهر جماله جلباب غير حلنانه ؟ 

[إذا كان الىحت قد ارتضى الأسلوبية الإححائية آداة لنهجه . فليس الإحصاء 
بضاعة غرينة علينا . إنه صاحب جدر عميق فى ترائنا العقائدى والفكرى . لقد ورد الفعل 


e OD 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


أحصى إحدى عشرة مرة فى القرآن الكريم فى موضع العدد وأجمع كثير من الفسرین 
فيها على معنى الدقة والصواب والضبط ففى تعليق الططلبرى على (اية۲١من‏ سورة الكهف ) 
(ثمَبَعْفْتهُم لِتَعلْمَ أى ار بین ن احص لمَا لَبِعََأ أمَدا)'...أى الطائفتين اللسين اختلغتا 
فی قدر بلع مكث الفنية فى کهفهم رقو أحصى لالبثوا أمدا بقول أصوب لقدر لبتهم 
فيه امنا" والإمام الزمخشرى فى تعليقه على الآية الكرية ذاتها يقول " و( أحصى ) 
قعل ماض . أى ایهم ضبط ( اما ) لأوقات سهم" وفی تعليقه على الأية الكرية 
۸ من سورة الجن عل أن قد ألَغوا رسدلت رېم حاط بما لدي ٣‏ راحص 
کل شي عدا زم ) 

يقول :) واخ ٠‏ که سىء عَدَدا ) من القطروالرمل وورق الأشجار, وزبد 
البحارقكيف ¥ بحيط با عند الرسل من وحيه وكلامه . وعدا : حال أى وضبحا كل شىء 
معدودا محصو ا ") . ووردت الكلمة قى إ الي ٤4‏ من السورة ذاتها) (وَوِعَ آلکسب فترّی 
المُجرمين مُغفقين ما فيه ولون ولت مال مدا الي لا يغاډز 

صغيرة ولا كبيرة إل حصنا وَوجْدوأ ما عَملواً اضرا ولا طلم رد كَ اح 
ركذلك سورة ار یس به )إا ن نی آمو َكب ما دموا واَرَحم 
وَل َء أخصيّة ف مام مُبونٍ)ويقول "عبد القادرالبغدادى" صاحب "الخزانة" 
ذاكرا لنا استخداح العرب للاحصاء » معلقا على بيت للأعشى ميمون : 

ولست بالأكثر منهم حصا وإنما العزة للكاتر 


-١‏ الأيات باشرتيبا حست ورودها قي ترتيب المصحف الشريف ٠‏ ابراشيم النحل ١۸‏ الگهف ۲۲ء ٤ء‏ مريم 
٤‏ پس 1١‏ المجانلة ٦‏ الطلاق ١‏ الجں ۲۸ المزمل ۲١‏ النبا 1۹. 

محمد بن جریرالطبری ؛ جامع البیاں فی تنسیر التراں + دار الفگر › بیروت . 11۰2م ج٥‏ ص ۱۲٦‏ 

۳۔ محمود ہن عمر الزمخشرى ١‏ الشاقف عن حتانق و غوامص التثريل : رتبه وضنطه رصححه ؛ مصطعی حسیں 
أحمد دار الكتاك العربی . د ك ؛ ج ص .¥ 

1۳۳ ص‎ ٠ ٤ ج‎ ٠ المرحم السابق‎ ١ الز مخشر ى‎ -٤ 
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التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


والحصا (العدد) والمراد به هنا عدد الأعوان والأنصار وإنها أطلق الحصا على العدد 

أآن العرب أميون لا يبعرفون الحساب بالقلم . وإنها كانوا يعدون بالحصا ويه يحسبون 
العدود واشتقوا منه فعلا فقالوا أحهيت "' . 

أما الاستعارة التى نحصبها ميعتمد أحصاؤها على محورين : 

محور نحوى . ومحور دلالى . هذان المحوران على الرغم من أننا ندين باجتماعهما 
معا لدراسة الدكتور" سعد مصلوح" . لكن ليس شرا أن يخضع نص أبى العلاء ا 
خضعت له تصوص البارودى وشوقى والشابى . فكل نص من هده النصوص يحمل 
خصوصية صاحبه . ونجربته الإبداعية دون أدنى شك . ومن هنا حتاج هذه النصوص إلى 
خصوصية فى القراءة . ورؤية موضوعية نابعة من بهن جنباتها لا من رؤية معدة ؛ ولا من 
قواعد ثابتة . 

إذا كان الإحصاء كما سلف ليس بالبضاعة الغريبة علينا. فكذلك هذا المنهج 
بشقيه النحوی والدلالی كما ورد عند 'لاندون" وحلىقه "سعد مصلوح" على البارودى وشوة 
والشابى ؛ ليس بالغريب على تراتنا العربى . وليس العودة إلى الترات أمام المناهج الحديثة 
من قبيل تضخيم الذات . أو من قيل البحث عن دورفى زمن عزعلينا فيه الدور . ولكنه 
من فبيل المأساة على ذواتنا . ال مأساة من قلة الوعى بترات كير . ومن ضعف القراءة لأمكار 
بكر. كن الىناء عليها وتحلويرها . لكننا للأاسف نى على خلاء , وهم يننون على نتاء 
ونعمل فرادی . ویعملون جماعات . 


-١‏ عبد القادر البغدذادي ١‏ خرانة الأدت ولب لباب لسا العرب ٠‏ تحقيق وشرح عبد السلام هارو ١‏ التاهرة . مكتة 
الخاتجى للطم وانشر وانتوريم الجزء الئاس ص ۲١١‏ . ١د!۲‏ 

١‏ د / سعد مصبلوح ء فی التشحیص الاسلوبی الاحصانی للاستعاا 5 ۰ تراس فی دواویں النارودی وشوقی والشلبی 
صس كانه " هى ايض الأدنى ذز اسة أسلونة أحسانية: النادى الأئبى التقائى حدة ۹1۹1 احصن ۲٠١٣‏ اد۲ 
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التشكيل الاستعارى ض شعر أبى العلاء اللعرى 
كان الأجدربنابداية -لكى نأصل للمنهح - أن نتتبع التركيين : النحوى 
والدلالى للاستعارة فى تراتنا البلاغى والنقدى . إن علم البيان التى خضعت مباحث 
الاستعارة له . رييب للغة تريى فى حجرها وترعرع بين جنباتهاء وجال نيه علماؤها 
العلاقة إذاً بين البلاغة والنحوواللغة تجعلنا نذهب مع القول ب" أن النحوصناعة بلاشك 
وأن فقه اللغة معرفة بلا شك . وأن البلاغة تقف بإحدى رجليهافى حقل الصناعات 
ويرجلها الآخرى فى حقل العارف  '‏ . 
بداية . وفى تراث الاستعارة هناك عدد من الألفاظ تقاسمت المفهوم . وامتزجت 
فى مكوناته متل : الشىء . المعنى . الكلمة ‏ اللفضلة . العبارة . وغيرها » ولا أفترض بداية 
اضطرابًا فى المفهوح . كمالا أدعى عدخ الدقة فى الدلالة مقارنة بكتابات شبوخنا قى 
مرحلة نضج المصطللح ولكن أقول إن هذه المكونات ترحى بالجمع بين اللقظ وإ لمعنى . 
والتركيب والدلالة . وهذا ما يحلمح البحت الوصول إليه . مع التذدكير على أن البحت لا 
بؤّمن بالفصل بين هذه الثنائيات المعروعة . إن تنائية التركيب والدلالة قى الاستعارة. 
تحتاج إلى إعادة قراءة . مكن من خلالها الوصول إلى دلالة كمية لفهومها بستند على 
تأصيل عريى للمصطاح . 
إن المتتيع للمقردات السالفة بخرج بتنظير للتركيب النحوى للاستعارة يستند على ما 
قدمه التئظيرالعريى لها خلال رحلة البحت فيها. لقد ورد لفظ " الشىء" فى تعريف 
الجاحظ ت ۲٠١‏ ه جين قال " تسمية الشىء باسم غيره إذا قام مقامه "". ولم يبتعد 


ٹعلب ۲۹۱ ه كثيرًا عن التعريف السالف فقال "أن بستعار للشىء اسم غيره أو معنى 


١‏ -د / تمام حسان » الأصول ٠‏ دراسة ابيستيمرلوجية للفكر اللغري عند العرب ء الهبنة المصرية العامة لقاب ١‏ دار 
الشزون التقانية العلمة إ نشر مشترك ) , بحداد . 11۸4۸ ء ص1 . 
-١‏ الجاحظ . البيا ن والئبييس : تحقيق عبد السلام هارون » كنب الخانجى الفاهر د ط ت ۵ را 
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التشكيل ااستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


سواه"( '. كما جاء عند الرازى ت 1۴۷ ه فى المحصول " تسمية الشىء باسم ما يشابهه 
كتسمية الشجاع أسدا والبليد حمارًا وهذا القسم على الخصوص هوالمسمى المستعار" "أ 
أما"المعنی" فقد ورد فی تعریف الآمدی ۲۷۰ ه" إمااستعارت العرب المعنى لاليس 
(هو) له ذا کان یقاربه أو یناسبه . أو یشهه فی بعض أحواله ۳" 

أما "ا لكلمة" فقد جاءت فى تعريف ابن قتيبة ١۲۷ه"‏ قالعرب تستعدر الكلمة 
فتضعها مكان الكلمة ١‏ إذا كان ا لمسمى بها بسبب من الأخرى أو مجاورًا لها أومشاكلا"' . 
يتضح من رأى ابن قتيبه أن هناك رابحلة بين المتشاكلين . أوالتوافقين . ويين المتجاورين . 
كما أن هذا الرأى يرتدط با لمجازالمرسل أكثر من ارتباطه بالاستعارة . لأن السببية 
والمجاورة من علاقاته ." إن ما عرض له ابن قتيبه محصورفى الاهتمام بقوة الرابعلة 
الجزئية فى الصررة الاستعارية المحدودة . المنحصرة فى دائرة الفكرة الجزئية " . 

ولم يبتعد ابن المعتز۲۹1ه حين قال " وإضا هو إستعارة الكلمة لشىء لم بعرف بها 
من شىء قد عرف بها ....". , وكذلك ابن فارس ۳۹۵ ه حبن قال " ومن سنن العرب 
الاستعارة وهو أن يضعوا الكلمة للشىء مستعارة من موضع آخر' ۴ . آما الرمّانی ٤۸٣م‏ 
فيستخدم لفظ " العبارة " قائلا : " تعليق العبارة على غير ما وضعت فى أصل اللغة على 


حهة النقل لإدبانة * (). 


+ نطب قواعد الشعر شرحه وعلق عابه دار خسن عبد الملعم خناجي» مطيعة مصطفي الحلبى؛ ھ1 , ج سس‎ ٦ 

١١٣ ص‎ ٠۹۸۸ قخر الدين الرازى: المحصول في علم أصول العقهء بير وت دار الكتب الْعلمية,ط المحلد الأول‎ - ١ 

۳ الأمدي. المو ار نة نیں سعر آہی تماد و البحلر ی خف السب أحمد صل :مصز دار المعارف ٩11‏ 1 س د ۲ 

- ابن قتبية » تأويل مشكل القرآن ء شرحه ونشره السيد ر أحمد صقر ء القاهرة ؛ دار التراث , ط ۲ 1۷۳ اص ١٣‏ 

- د/ حسن الندار ى احكام اللص الشعر ى فى الثراث المتدي والبلاغى:سكتبة الإئجلو المصريةءطا ٠٠١١‏ ص١‏ : 

1 - عبد أسه بن المحتر ء البدیع ‏ نشر وتطیق , احاطیوس کرانشگوفستی ؛ دسق > دار الحكمة ؛ س ۲ 

۷ - این فارس . الصساحبی ؛ تحقيق المید ر أحمد صتر ۰ اتقاحر 5 » عیسی البابی الحلبی ‏ د ت ص1۲ ' 

4ھ انو الحسس على بن عیسی الر عابی ؛ النگت دي إعحار الئر اں الکریح ۔ صس کاب ثلاث ر ما فی اشحار القران 
الكريد ء حفتهار علق ليها ؛ محمد خلف ابه . ود غلول سلام ء مصر ء دار المعارف »د تا صا ٤‏ ۷ 
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التشكبل الاستعارى نى شعر ابى العلاء المعرى 

بستطيع البحث أن يستنتح ومن خلال المقردات الت سلفت فى تعحريف 
الاستعارة وجاءت فى كتابات شيوخنا . أن الاستعارة تكون فى الاسم كماتكون فى 
الفعل . والحرف ولوأ كملنا ا لسيرة مع تعريفات شيوخنا ؛ لكفانا "الشيح عبدالقاهر' 
التقصى والاستنتاج ‏ يقول فى الدلائل وهو يتحدث بداية عن نظريته فى النخام " معلوم أن 
ليس النفلم سوى تعليق الكلم بعضها ببعض وجعل بعضها بسيب من بعض. والكلام ثلات: 
اسم وقعل وحرف . وللتعليق فيما بينها طرق معلومة وهو لا يعدو ثلائة أقسام تعلق اسم 
باسم , وتعلق اسم بقعل . وتعلق حرف بهما. فالاسح يتعلق بالاسم بان يكون خبرا عنه 
أو حالاء أو بدلا , أوعطقا بحرف . أو بأن يكون مضاقًا الأول إلى الثانى . أوبأن يكون الأمل 
يعمل فى الثانى عمل القعل . ويكون التانى فى حكم الفاعل له أوالمفعول وذلك قى اسم 
القاعل ... واسم المفعول ... والصفة المشبهة ... أوبأن يكون نمييزا . وأما تعلق الاسم بالفعل 
فبأن یکون فاعلاله أو مفعولاً فیکون مصدرًا قد انتصب به ... أو بأن يكون منزلا من الفعل 
منزلة المفعول وذلك فى خبر كان وأخواتها والحال والتمييز . ا منتصب عن تام الكلام . وأما 
تعلق الحرف بيما فعلى ثلاثة أضرب : أحدهما أن يتوسط بنن الفعل والاسم فيكون ذاك 
فى حروف الجرالتى من شأنها أن تعدى الأفعال إلى مال تتعدى إليه بانفسها من 
الأسماء ... والضرب الثانى من تعلق الحرف با يتلق به العطف وهو أن يدخل الثانى فى 
عمل العامل فى الأول . رالضرب الثالث : تعلقه بمجموع الجملة " ويقول فى أسرار 
البلاغة " وأعلم أن اللفظة المستعارة لا تخلو من أن تکون !سما أو فعلا فإذا كانت اسما كان 
اسم جنس أوصفة "" ويواصل عبد القاهر قيقول " يقع الاسم المستعار قاعلا أو مقعولا أو 
-١‏ عبد القاهر الجرجانی؛ دلانل الإعحاز؛ تحتیق/ محمد التتجی؛ طاء بیروت دار الکتاب العر ب ی٥۱۹۹‏ سس۱۲: ٠١‏ 


۲ - د القاهر الجرحاتى ١‏ أسرار البلآغة . علد حلي حواميه السبد / رشيد رضاء بیروت ١‏ دار الكتب الحلمبة . 
طا ۱14۸4 س۹١"‏ 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


مجرورًا بحرف الجر أو مضاقا إليه . فالقاعل كقولك ‏ بدا لى أسد ‏ وانبرى لى ليث وبدا نور 
وظلهرت شمس ساطعة ... والمفعول كما ذكرت من قولك رأبت أسدا والمحرور نحو قولك لا 
عار إن فر من أسد يزأر. والمضاف إليه كقوله: 
يا ابن الكواكب من أئمة هاشم والرجح الأحساب والأحلاء *() 

ويذهب عبد القاهر إلى آن الاستعارة فى الفعل . تكون فى إثبات المعنى لااشتق 
منه من خلال الزمن التى تدل صيغة الفعل عليه يقول " وإذ تقرر أمرالاسم فى كون 
استعارته على هذين القسمدن فمن حقنا أن تنتلرفى القعل هل يحتمل هذا الانقسامح ؟ 
والذى يجب العمل عليه أن الفعل لا يتصورفيه أن يتناول ذات الشىء كما يتصورفى 
الاسم ولكن شان الفعل أن ثبت المعنى الذى اشتق منه للشىء فى الزمان التى تدل 
صیغته عليه فإذا قلت ضرب زيد أثبت الضرب لزيد فى زمان ماض وإذا كان كذلك فإذا 
استعيرالفعل لما ليس له فانه يثبت باستعارته له وصقا هو شبيه بالعنى الذى ذلك الفعل 
مشتق منه" ‏ . ولم يقف دور عبد القاهر عند هذا الحد من حيث تبيين الجانب النحوى 
التى تكون عليه الاستعارة وإنما مزح عبد القاهر بين الجانب النحرى والدلالى فى 
الاستعارة " وانا آكتب لك شيئا مما سيل الاستعارة فيه هذا السسيل ؛ ليستحكم هذا الباب 
فى نفسك . ولتانس به . فمن عجيب ذلك قول بعض الأعراب : 

اليل داج كنقا جلبابه والبينْ محجور على غرابه 
ليس كل ما ترى من الملاحة لأن جعل لليل جلدابًا وحجر على الغراب . ولكن فى 


أن وضع الكلام الذى ترى مجعل "الليل" مبتدا . وجعل "داج" خبزا له وفعلا لا بعده هو 


= تقدانقاهر الدر انى ء المر جم السابق ؛ ص١١٦‏ 
- عند التاهر الجر جاتى ١‏ أسرار البلاغة : تحتیق ه ريترء دار امسيرة ط ۲ ۹۹۸۳ ص ٤۸‏ 
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الكنفان . وأضاف الجلباب إلى ضير الئيل , ولأن جعل كذلك ' البين" مبتدأ وأجرى 
محجورا خبرًا عنه ؛ وأن أخرج اللفظ على مفعول ..." ) 

إن تقسيم عبد القاهرهذا نابع من نظرية النظم .التى هى " أن تضع كلامك 
الوضع الذى يقتضيه "علم النحو " وتعمل على قوانينه وأصوله . وتعرف مناهجه التى 
نهجت فلا تزيغ عنها...* ٩‏ 

إن هذه الأنساق من العلاقات بن الكلمات المكونة للجحمل أغرى كترا من 
الباحثين فى الربط بين عبد القاهر وعلم اللغة الحديث ؛ وما يهمنا فى هذا الجانب هو 
موقف عبد القاهر من المجازعامة والاستعارة على وجه الخصوص . وكيف استفاد المجاز 
من نظرية النذلم ‏ وما علاقة ذلك بالدرس الأسلويى ومباحته إنه ' وياخضاع المجاز 
لسيطرة النحو يؤكد عبد القاهرامتداد هذه السيطرة على الحدت اللغوى كله بحيث 
تعتمد تحليلات التراكيب .المجازية وغير المجازية . على منحللقات نحوية خالصة . تصل بين 
المستوى اللفوط , والمستوى المحقول " ١‏ بل ذهب أحدهم إلى القيل "! ن اكتشاف عبد 
القاهر لوحود أنسان من العلاقات - وليس محرد مجمععة أو محموعات متناثرة منها- 


نن الالفاظ فى التعبير اللفوى بعد واحدًا من أشم الكشوف اللغوية والنقدية فى تراتنا 


-١‏ عبد القاهر يبن عبد الرحمن الجرجالى ١‏ دلائل الإإعجاز . قراء وعلق لية ر محمود محمد شاكر » الناشر مكتية 
الخاتجى القاهرة ط۲ » 1۹۸٩۹‏ » ص ١۲‏ ومابعدها_ 

. دلائل الإعجاز ؛ المرحع السابق ؛ ص۸1‎ ١ عبد القاهر الجرجانى‎ - ١ 

- على سبیل المتال لا الحصر أنظر د/ محمد سدور النقد المنھجی ‏ والمیراں الجنید ٠‏ د/ عز الدین إسماععل قى 
حديته عن مى المطضى حند عبد القاهر الجرجاتى ١‏ ودر محمد عبد المطلب فى مبحته عن النحو بين عبد القاعر 
ونسرمسگی Lı‏ من ں٣۲‏ : ٣٦‏ أتطر عدد فصول الخاص بالأسلوبية المجلد الخامس » العدد الأول [ أكتربر ؛ 
دیسمدر نوقمبر) 1۹۸٤‏ . ود / صبحى الصالح فى مقالته التي برد فيها معطم التعريفات اللغرية الحديثة إلى 
أصولها الأولية عند أسلافنا العرب الخالدين انظر أصول الألسنية عند الئحاة العرب ١‏ مجلة الفكر العربى ؛ 
ع ۸ ؛ ٩‏ لسنة الأولی 1۹۷۹ص .1١‏ 

دار محمد عد المطلب .قايا الحداثة ند سند القأهر الجرجانىءدون ناشر [ طنعة خاصة بالمولف )۰ ۹۹ ص ۲١‏ 


a CD 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع المعرى 

العريى" كما يذهب صبرى حافظ أيضا للربط بين عبد القاهر,. ويروك - روز من خلال 
كتابھا RAR OF E74 PF 0F‏ كما ريط محمدعبد الحللب بين عبد القاهر 
وتشومسكى . يتول ' فنظرية النحلم عند الجرجانى تتجاوز حدود البنية اللغوية لتشمل 
البنية المجازية كذلك ؛ كما أن نسقية هذه النظرية وقيامها على شكة من العلاقات 
المتحولة دوما تشمل كلا المجالبن اللخوى . والمجارى قى عمليهة الإنشاء وهدا مدخلنا الى 
نحو 0۸4۸1۸14۸ الصيغ المجازية عنده والذى سبق فيه بروك - روز بتسع قرون ". إن 
التقارب ببن عبد القاهر الجرجانى فى طرحه لنظريته فى النفلم ويبن علم اللغة الحديث . 
هو تقارب يجب أن يعحلى عبد القاهر حقه لدى العاملين قى دراسة الأسلوب ۽ گماکان 
التقارب واضكًا دين أصحاب النجو التوليدى . ومنهم تشومسكى . والدراسات الأسلويية ' 
لأن كليهما يعتيان بنوع من الخلواهر لا يحتلف جوهريًا قى واحد منهما عن الآخر.... فمعظم 
الأحكام الأسلوبية ترجع إلى الناء العميق " الدى يقدم تصورًا ذهنيًا للجملة مستفيدا 
من کل العناصر الداخلۀ فی تركيد پا غير مدتعد فى تصوره هدا عن رؤية عند القاهرالتى 

صاغها فى نظرية النظم. 
تابع الإمام الزمخشرى مشروع عد القاهر. فالرجل قارىء جيد لكتاباته . محلبق واع 
لأرئه بقول : "....جاء ت الاستعارة فى الأسماء والصفات والأفعال حميعا "() . هذا عن 
الأسماء والصهات والأفعال أماعن الاستعارة فى الحروف والاتساع فيها, فحاءت عنده 
من خلال تعليقه على الآية الكريمة (أوّتبلف عل هدی من رَه وأولتيكَ هم 
١‏ - د/ صبرى حافظ ؛ مهوم الصيغ المجازية س التراث العربى والعتد المعاصر ١‏ مجلة الب [ الحامعة الأمريكية ) 

ع ۲ ص۱۱۳۲ 
۲- دا صيرى حائظ المرجع السالق » ص٣٠١‏ 

۳۔ جح دہ ٹورں ء الحو التولیدی وانتحلیل الأسلوبی ۰ ترجمة دا شگری عیلا ص کتانه اتجاهات النحث الأسلوبي : 


امرجم السابق ص۹١٠‏ 
جار اه اتر مخشر ي ١‏ الكشاف ‏ المرحم النلق . ج ۽ صي Y1‏ 


o ھا‎ 


التشكيل الاستعارى قى شعر أبى العلاع اللعرى 


٣ل MF‏ ر 


المفلحورى (ج) [البدح٤]‏ " معنى الاستعلاء فى قوله على هدى مثل لتمكنهم من الهدى 
واستقرارهم عليه ونمسکهم به شبهت حالهم بحال من اعتلی الشیء ورگبه ونحوه هوعلی 
الح وعلى الباطل ٠"‏ ويقول فى تعلبقه على الاية الكرهة (ولأصَإس تكم في جُذوع 
النخل ولعَعلمن ايتا أشد عَذابا وَأبَقّىٰ زج ) [طه٠۷]‏ " شبه نمكن المصلوب فى 
الجذع تمكن الشىء الموعى قى وعائه فلذلك قيل فى جذوع النخل"" ويقول قى" المغصل" 
قى فصل الباء " والباء معناها الإلصاق كقولك به داء أى التصن به وخامره . ومررت ده 
وارد على الاتساع والمعنى التصق مرورى بموضع يقرب منه "" وقال على "على " "... 
وتقول على الاتساع مررت عليه إذا جزته " ). 

وفى تعليقه على الآبة الكرسة(وَقبل برض أبلى مء وَيَسَمَآء قى وَغِيضَ 
أَلْمَاءُ وَقَضِىَ الأّمر وَاسَتَوَث على ودي ويل بُعَّدا أَلقَوَمِ ألظْللِمين)[ وء ]يتحدت 
الزمخشرى عن الاتساع فى النداء فيقول " نداء الأرض والسماء بما بنادى به الحيوان المميز 
على لفط التخصيص والإقبال علبها من بين سائرالخلوقات وهوقوله :( يا أرض) 
(وياسماء) ذم أمرهما بما يؤّمربه أهل التمييزوالعقل من قوله ابلعى ماءك واقلعى من 
الدلالة على الاقتدارالعفليم وأن السموات والأرض وهنه الأجرامح العظام منقادة لتكوينه 
فيها ما يشاء غير ممتنعة عليه كأنها عقلاء مميزون قد عرفوا عظمته " . 

ويتابع الإماح السكاكى ١۲٠د‏ مشروع سابقيه , مستقیدا من تقعيدهم من ناحيه 
ومنظرا بارعا يطلق على المسميات أسماءهاالتى للت معروفة بها إلى يوح العباد هذا 
قنعد أن تحدت عن الاستعارة الأصلية التى تكون فى الأسماء يتحدت عن الاستعارة 


.12 المرجم السابق ء جا . ص‎ ١ جار الله الزمختري‎ -١ 

- جار الله الز مخشر ى المرجم السابق ء ج :ص 1٦‏ 

۳ء جار الله الأزمخفرى . المقصل في علم اللغة ء قدم له وراحمه وعلق عليه » د ر محمد عز الدين العيدى. بيروت 
دار إحياء العلوم 5۰ ص۳۳۹ . 

- حار الله الزمخشرى » المرجع السايق ؛ ص۲ "٣‏ 

ت - جار الله الزمخشری . الکثات عن حقائق خرامض النتزیل ۰ المر جع السابق ؛ ج۲ ص ص ٣۹۸/۲۹۷‏ 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبن العلا العرى 

التبعحية فيعرفها بأنها" تقع فى غير أسماء الأجناس . كالأفعال والصفات المشتقة منها 
والحروف ... وإضا المحتمل لها فى الأفعال والصفات المشتقة منها مصادرغا و فى الحروف 
متعلقات معانيها فتقع الاستعارة هناك تم تسرى فيها وأعنى بمتعلقات معانى الحروف 
ما يعبرعنها عند تفسيرها متل قولنا من معناهاابتداء الغاية وإلى معناهاانتهاء الغاية 
وكى معناها الغرض . فابتداء الغاية وانتهاء الغاية والغرض ليست معانيها. إذ لو كانت 
هى معاتيها . والايتداء والانتهاء والغفرض أسماء لكانت هى أيضًا أسماء ... وعلى هذا لا 
تستعير الحرف إلا بعد تقديرالاستعارة فى متعلق معنا  *‏ . 

ويتحدث القزوينى فى الإيضاح عن ( يا) التى للنداء ويصلها بالحروف التى تقع 
قيهاالاستعارة فيقول " ومما يتصل ديذا أن "يا" حرف وضع فى أصله لنداء البعيد ثم 
استعمل فى مناداة القريب . لتشيهه نالبحيد . باعتبار أمر راجح إليه ‏ أو إلى المنادى *(. 

ويقول السكى ۷۷۳ھ هى " عروس الأمراح " " ( قله كالععل) بشير إلى أن الأفعال 
استعارتها تبعية قإنها إنما تستعار باعتىاراستعارة الصدر فإذا قلت نحلى الحال فقد 
استعرت أولا النحلن للدلالة تم اطلفت نحلقت فالمشه الدلالة والمشبه به النطق والجامم 
حصول الفائدة " ". وعن الاستعارة فى الحرف يقول " السبكى "" فالاستعارة فى الحرف 
استعماله فیما لا یکون متعلق معناه بل هو شبيه تعلق معناه " ١‏ لقد جاءت الاستعارة 
قى الحرقف إذدا مع شراح ا لتلخيص من خلال تقديرها فى مدخول الحرف وليس فى 
متعلقه بقول سعد الدين التفتازانى ١۷۹ه"‏ (والحرف) إشا كانت تبعية لأن الاستعارة 
-١‏ ايو يعوب السكاكي . مفتاح العلوم ء ضنطه وكتب شواهده و علق تلبه نعيم زررور ٠‏ دار الكتب العلمية بيروت » 

TA TAI a AT 
محسد عبد المنعم حتاكي ؛ دار الثتا‎ ٠ الحطببب القزويني ء الإيضاح فى علوم النلاغة . ضر ح وتعليق وتنقيح‎ - ۲ 
٤٣٣١ص‎ ۰ 1۹۷١ اللبناتی . ط ۳ .۔‎ 

٣۔‏ نھاء الديں السبكى ء عروس الأقفراح فى شر ح تاحيص المفتاح ؛ شروح اللحيص , ج + مطبعة عيسى البابى 


الخاني وسر هاه تمصر؛ د » ت ص 1 
نپا الدين السنكى ؛ المر حع السانق ء ص۸١‏ ' 


e CD 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


تعتمد التشیه والتشبیه یقتضی کون المشه موصوقًا بوحه الشبه آویکونه مشارکا للمتبه 
به فى وجه الشه وإشا يصلح للموصوفية الحقائق آى الأمورالمتقررة التابتة كقولك جسم 
أبيض ويياض صاف دون معانى الأفعال رالصفات المشتقة لكونها متجددة غير متقرة"' 
ثم يقول بعد ذلك "(و) يقدر التشبيه ( فى لام التعلیل نحو(فَالْقَعلَة, ) أى موسى (ءال 
عور ليون لَهْم عدوا وَحَرَنًا) أى بق در تشببه العداوة ( والحزن ) 
الحاصلين ( بعد الالتقاط بعلته أى علة الالتقاما ( الغائية ) ويذهب الرأى نقسه " اين 
يعقوت المغريى" ١١١١د‏ حبن قال :" فكانت الاستعارة فى اللاح تبعًا للاستعارة فى المجرور 
لأن اللام لا تستقل فيكون مااعتبر فبها تابعًا للمجرور وهذا الطريق أعنى جعل التشبيه 
للعداوة والحزن بالعلة الغائية فيما ذكر مأخوذ من كلام صاحب الكشاف "" 

إن موضوع الاستعارة فى الحروف تحدث عنه غيرواحد من النحاة . وذلك عند 
حدينهم عن الاتساع . فهذا . "سيبويه" يتحدت عن الاتساع فى " على , وقى " فيقول " وأما 
مررت على فلان فجرى هذا كالمثل وعلينا أمير كذلك وعليه مال أبضًا وهذا لأنه شىء اعتلاه 
ویکون مررت علبه أن یرید مروره على مکانه ؛ ولکنه اتسع ", ویقول عن" فی "" وأما فی 
فهى للوعاء كقولك هو فى الجراب وفى الكيس وهوفى بطن أمه " ( 

ویتحدت الرمانی ۳۸٤‏ ه ع لاح العاقبة ' وقد تقح هذه اللام بمعنى العاقبة نحر 
قوله تعالی (فالَْقَعَه2 ٤ال‏ فرْعَور لِيَڪُون لَهْمْ عدوا وَحَرَنًا ... ) اى فكانت 


1- سعد انين التتارنى . محتصر السعد حلي لحيس انمعتاح . سروح التلخيص . السابق ج : ص 11 

۲۔ سعد انتیں التتتار ہی ۔ اسانق ص ٦۲١‏ 

۳ این يعتوب المعرنی . مواحب النتاح فى شر ح تلخيص المعتاح , شروح التلحیص السایق ۰ ج ص ۲١‏ 

4- مويه إ آبویشر عر و ہں تمان بن قنبر ) ابگتاس ٠‏ تحتیق ومرح عبد السام ھاروں . بیروت دار الحبل . لاء 
دت ج صل ۲٣۰‏ 


ا مببويه ١‏ المرجح البالق ؛ ج٣ ١‏ سا ٣۲‏ 


م اج م 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع المعرى 


عاقيته أن کان لهم عدوا . وهم التقطوه ليكون لهم ولدا ويعض النحوبين يسمى شده (لام 
الصيرورة ) أى ليصير لهم أو فصار لى“( . 
وقد أشار الزمخشرى من خلال ما أورده ابن هشامح إلى الجانب المجازى الذى 
يتحقَق من استخداح هذه اللام يقول : " قال الزمخشرى والتحقيق أنهالام العلة وآن 
التعليل فيها وارد على طلريق المجاز دون الحقيقة وبيانه آنه لم يكن داعدهم إلى الالتقادا ان 
يكون لهم عدا وحزئًا . بل المحبة والتبنى , 
و«بقول ابن اسح صاحب كتاب اللامات بعد أن يعلق على الآنة الكريمة السابقة 
"... وهذا شكذا مجازه عتد أهل العريية أن العرب قد تسمى باسم الشىء إِذا جاوره أو 
ناسبه أواتصل به آوآلت إلبه عاقبته "" . 
ويعقد ابن قتيبة بابًا يسميه باب دخول بعض الصفات مكان بعض " فى مكان على 
ى . Ly‏ ت د TS‏ ل 
تقول : لا يدخل الخا فی إصبعی أى على إصبعى . قال الله عزوجل (ولااصلبنکم فی 
و ل ت 2 : ijn yon"‏ 
جدوع النخل ) آى على حجدوع النخل , 
وابن جنی ۳۹۲ه بتحدت عن هذا المرضوع خاصة حبن تتبادل الحروف مواقعها 
مع الأفعال المتعدية ويعد أن يذكر شواهده على ذلك يقول " ووجدت فى اللغة من هذا الفن 
شیئا کثیرًا لا یکاد يحادا به ولعله لو حمع آکثره لا جميعه لجاء كتابًا ضخمًا فإذا مريك 
شيئًا منه فتقبله وأنس به فإنه فصل من العريية لطليف حسن يدعو إلى الأنس بها 
١‏ أبو الحسن على بن عيسي الرماتى ء معائى الحروف ء تحقيق دا إسماعيل شلبى . الفاهرة » دار نهضة مصر للطيع 
والنشر ١‏ دت ص٦٥‏ ویتحدث لارماتی عں الاتساع فی " فى " كما تحدث سببويه أنظر ص٦1.والأية‏ ۸ من 
سورة العصص . 
٦‏ جمال الدیں ابو محمد بن هشام الأتصاري ‏ مى اللبيب عن كتب الأ عاريب ١‏ تحتيق دار عازن المبارك ٠‏ ومحمد 
على حمد ان . دار النکگر. بیروت لبتان ۱۹۸۰ ,طا ج۱ ص ۲۸۲. 
۳- انو القاسم عبد الرحمن ابن اسحق ١‏ الاآمات ١‏ تحتيق مازن المبارك . دار الفکر دمشی:٥۱۹۸‏ ط٣.ج؟‏ ص 
ص ۱۲۰۱۱۹ 


- نو محمد عبد الله بن مسلم بن ية » أب القاتت ء تحقيق/ محمد مح الدیں عبد الحميد ء المكتبة التجارية : مصر 
ط٤‏ 1 1A1‏ ص ۲٦‏ وما بطها و اليك ص سور ة ططه 
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التشكيل الاستعاري فى شعر أبى العلاع المعرى 


والفقاهة فيها " " هذه عباءة حاول أن ينسجها البحث من مقولات شيوخنا لكى يعطى 
للمحورالنحوى شرعيته . أما البلاغيون قلح يكن تناولهم البلافى ليذه الموضوعات فقط 
كتناول النحاة لها أى من قبيل الاتساع أو شجاعة العريية . ولكن كما يذهب شكرى عياد " 
من زاوية التحسين واختيار العبارة الأقوى تاثيرًا ٠"‏ 

أما حين نذكر تقسيم الاستعارة بحسب النقل الدلالى إلى تشخيصية وتجسيدية 
وإحيائية ‏ . فلأن ذلك يرجع فى نشأته إلى الصيغ المجازية البدائية القديمة . كما 
يتناسب مع الوضه الدلالى للاستعارة التى هى نتاج طبيعى للغة المجازية التى صاحبت 
الإنسان منذ معرفتنا بتاريخ حياته . كان البدائيون بهبون الحياة لكل شىء تقع عليه 
عيونهم ' كانوا يجهلون التمييز بين الطبيعة العضرية . والطبيعة غيرالعضوية . أو بين 
الحيوان والنبات وإدا تحدتنا من منملور مجازى عن حرية البشر الدين لا يعرقون كيف 
يفرقون بين الخيال والعقل . فإنهم بنسون إلى كل المحسوسات حباة شبيهة بالحياة التى 
يكشفها لهم وعيهم بذاتهه " (. من هنا توزعت أماط تفكيرهم ننقل المجردات إلى 
التجسيد والتشخيص والإحياء . فكل شىء كما يقول "لوسيقف" " يستطيع أن بستعير 


١‏ - آبوالتتح عثمان بن جى ١‏ الخصائص ١‏ تحتيق / محمدعلى النجار » دار الكتاب العریی بیروت ليئان . ح" ص 
صن که 1 TI‏ عرص الثيخ محمد ىد الحالق عصيمة - فی کتانه دراسات لاسلوب القرآن الكريم الجزء 
اثالث القسم الأول الحروف والادوات - لاستعمال حروف الجر بحضیا مکان بعض فی الترآں مع نكر لاختالف 
أراء العلماء ديها مثل المبرد ء وابن جني . وانن الشجري ء والشريف الرضى ء و غيرهم مع نكر للآيات الى 
وردت فيها حده السمة الاسلوبية أنظر الكتاب الق » مطيعة المادة ٠‏ د .ت ص ص › i127‏ 
شري عياد ؛ اللغة والإبداع ‏ مبادىء علم الأسلوت العربى طا ؛ اثر تاشوبال بیرس 4 ۰ ص 1۲۱ 

م ها لتقي إل تصلق الا اة لمكتو ا سد م ارم لاا حورج ادون" ' فی مبحله "فى التحيصس 
الاسلوبى الإحصانى للاستعارة . العرجم السايق س۷١"‏ كما قدم هريش بليث فى كتابه البغاغة والأسلوبية 
مسندیڈا س ار اء السايقين عليه حرل الامستعارة و علاقاتها بالمجار والكنابة خاصة تصور ياتوبسرن فى دراسته 
الشبيرة عن الحبسة . تدم أنواعا عبيدة للاستعارة بباء على طرفى الاستعار ة [ المستعار منه ء والمستعار له ) 
والتى تحدثت عها البلآاعة العربية كنيرا عد الحديث عر أركا التشببه والتی عبر عھا المتر حم نائتع یصں 
سط الاستعار ة يتوم على عماية اتبيه 

- ا ورتين سميٹ . محاصر ات فى ديانة الساسير . تر حمة د عد الو هاب علوت . المجلس ال" على للتقافة | مر 
¥ . س۹1 
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التشكيل الاستعاري فى شر أب العلاء المعرى 

صقات أى شىء آخر وخصائصهاء والخلاصة فإن التجسيد الكلى الشامل هوالنهح 
المنعلقى لهذا الفكر"'' 

لقد ذھ ب ( هريرت ريد) إلى القرل بان" التشخيص أوالتجسيد لون آخر من المجاز 
المتحصل بالاستعارة » ويرجح فى نشأته إلى الصيع البدائية القديمة منل الألفازعند 
الأنجلوسكسون ... والتشخيص دتألت من بث الحياة الفعالة ( أوالحياة الإنسانيهة عادة ) 
قی آشیاء لست ذات حیاة ۴(" 

الاستعارة إذن هى السرالكامن فى الكلمة الموروثة . الكلمة الحتلى بخيالات 
المتعبين » ورؤى المهمومين . الذين ينسحون من هذه الخيالات حللاً ملموسة ‏ ويشيدون من 
هذه المفردات بنايات محسوسة » ومن هنا كان للاستعارة موقف واضح من المجردات . 
بينهما داثما عدح اأطمئنان . هى تلك من السطوة والقوة والجبروت ما بؤهلها دائنا 
للتغيير. تغيير هذا المجرد ء والشاعر هو من تلك العودة باللغة !لى حالتهاالأولى . الحالة 
المجازية وإن أردت الدفة فقل الشاعر هو من يستطليع أن يخرج من الكلمة سرها المجازى 
الكامن قيها. الاستعارة بتعبير" ريتشاردز" هى" التوضيح أوالتبيين أى قد تقدم ملا 
محسوستًا لعلاقة كان لابد من وضعها فى لغة مجردة لولا هده الاستعارح "(") 

إذا كنا ذهبنا مح ( هربرت ريد) إلى ريا التشخيص والتحسيد بالصيع البدائية 
قيجب أن نعترف " أن التشخيص لم بكن يومًا ما مجرد صدى لعقائد يعتنقهاالآوائل من 


١‏ - عيورغى غاتنف , الو عى والقن ١‏ ترجمة / نوتل بيوف ١‏ المجلس الوطبي لنتقاقة والسون والاداب الكويت إعالم 
المعرفة ) ١1ص۹۲‏ 

۲ - دربرت ريد ٠‏ الاستعارة وطرق التصوير الننى . ترجمة دار محمد حسن عبد اله » ضص كتابه اللعة العنية . دار 
المعارف دتا . س١١١٠‏ 

٣‏ - ريتشاردز. مبادىء النتد الأدبى . ترجمة دار محمد مصطفى ندوي . الموسسة المصر ية العامة لاتانف و لر حمة 
و الطباعة والتشر. د ت ۰ س۹٠٣٠‏ 
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التشكيل الاستعاري فى شعر أبى العلاء المعرى 


أجل تفسير الخير والشر فى الحياة ؛ ولكننا مهما نلج على عمق العاحلقة وسعة الخيال .لن 
نستطيع أن نكشف كشقا تامًا عن لب التشخيص* (". 

لقد ذهب (آروين إدمان) إلى القول " إن القصيدة هى "الكلمة " وقد مارت ' 
جسدا ' . وريما كان من الأفضل أن نقول إنها "الجسد " وقد صار" كلمة " وهنا يبتجسد 
العالم فى عقل الشاعر. وفى هذا التجحسيد الذى يتخذ قالبًا كلاميًا موسيقيًا وتصويريًا, 
يصح العالم حقيقئًا قى نظر القارىء الذى أيقذلته التجرية وأذهاته "( . 

كان الأستاذ/ سيد قحب قد قدم تعريفا للاتشخيص والتجسيم من خلال تعلبيق 
ذلك على القرآن وآياته . فهو برى أن التصوير هوالأداة القضلة للقرآن الكريم فهو يعبر 
بالصورة المحسة التخبلة عن المع الذهنى والحالة النفسية , وعن الحادت المحسوس 
وا مشهد النظور وعن النموذح الإنسانى والملبيعة النشريه . نم برتقى بالصورة التى يرسمها 
فيمنحها الحياة الشاحصة . أو الحركة المتجددة . فإذا المعنى الذهنى حركة أو هيثة . وإذا 
الحالة النفسية لوحة أو مشيدًا . وإذا النموذج الإنسانى شاخص حى وإذا الحلبيعة النشرية 
مجسمة مرئية". «يقول عن 'التشخيص" "لون من ألوان التخييل هكن أن نسمبه" 
التشخيص" يتمتل فى خلع الحباة على المواد الجامدة . والملواهرالجلبيعية والانقعالات 
الوحدانية .هذه الحياة التى ترتقى فقتصبح حياة إنسانية . تشمل المواد والخلواهر 
والانفعالات وتهب لهته الأشياء كلها عواطلف آدمية وخلجات إنسانية تشارك بها 


الآدميي" “. أما ' التجسيم " فيعرفه قائلا" ولكن الذى نعنبه هنا بالتجسيم , ليس هو 


١١١٣س‎ ۱۹۸۱ در مصطفى ناصف . الصورة الادبية ؛ دار الأئدلس للطباعة والنشر والتوریع . ط۲‎ - ١ 
ص د۸‎ ) ٠٠٠١١ الهينة المصردة العامة للكتاب [ مكثبة الأسرة‎ ٠ أروين أدمان . الفنون رالإئسان‎ - 

آ- سيد قطب ء التصوير الننى فيي القرآن ١‏ القاعرة . دارالشروق . الطبعة الثاتية حشر ,۹ جس٦٣"‏ 

- مید قطن » المرجم الاب ؛ صر ۷۲ 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


التشبيه بمحسوس . فهذا كتير معتاد . إشا نعئى لونا جديذا هو تجسيم العنويات لا على 
وجه التشبيه والتمثيل ؛ بل على وجه التصيير والتحويل * ( 
قدح ا[ ۔کتور/ سعد مصلوح من خلال اعتماده على رؤية "جورح لاندون " تصنيفا 
ثلاتيًا للاستعارة بحسب نقلها الدلالى على النحورالتالى : 
ه الاستعارة التجسيدية : REIF]CATION‏ : 
وتحصل بافتران کلمة تشیردلالتھا إلى جماد CK00 N٣۸ E7۶۴‏ بأخری تشیر دلالتها إلى 
محرد 41551۸7107 
ه الاستعارة الإحيائية ANIM{A71AN‏ : 
وتحصل باقتران كلمة يرتبط مجال استخدامها بالكائن الحى بشرط أن تكون من 
خواص الإنسان . بأخری ترتبط دلالتها بمعنی محرد آو جماد. 
ه الاستعارة التشخيصية PERSONI1FIC4710N‏ : 
وتحصل باقتران كلمتين إحداهما تشير إلى خاصية بشرية والآخرى إلى جماد, 
أوحی .آو مجرد""' 
أما تصنيف الاستعارة بحسب التركيب النحوي فقد جاءت بحسب لاندون 
وتوسع د / مصلوج فيها وهى :امرك الفعلى . والمركب المفعولى » والوصفى . وأضاف 
د/ مصلوح إلى أنواع المركبات التى اقترحها لاندون نوعًا رابعا وهوالمركب الإضافى . 
واستناذا إلى ما ذهب إليه د/ مصلوح من أن " هذا التصنيف صالح فى رأينا لأن يكون 


- سيد فطب . السرجع السابق د تسل ۹ 
آ- سعد مصلو ‏ ۔ نرج انسایي ۽ تی ار ۴ 


يه اوم ھيو 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


أساسنًا قابلا للتعديل والتطوير تقوم عليه دراسة اللغة الشعرية " , واستناا لما رأيناه فى 
تراتنا البلاغى والنحوى لوضع الاستعارة قمت بتصنيف الاستعارة نحويًا على النحرالتالى: 
ال#أستعارة الفعلية : 
قعل + قاعل 
فعل مبنى للمجهول + نائب قاعل 
فعل + مفعول به 
ألاستعارة الاسمية : 
مضاف + مضاف اليه 
موصوق + صفة 
صاحب الحال + الحال 
الاستعارة الحرفية : وهی تأتى من خلال الاتساع قى الحروف .(" 
طبقا ما سلف تلص إل انج ازى يسر عليه (لبمثت 
1- حصر جميع المركبات اللفخلية فى شعر أبى العلاء من خلال ديوانى , سقط 
الزند. اللزوميات. 
۲- تصنيف ههه المركبات إلى استعاريهة وغيراستعارية . 
۳- تصنيف المركبات الاستعارية بحسب حقولها الدلالية الى :- 
تشخيصية / تجسيدية / إحبائية 
-٤‏ توزبع الأنواع الدلالية على الأنواع النحوية » آى يوزع كل نوع دلالى حسب التركيب 
النحوى اسمية/ فعلية / حرفية 


7 سعد ملو ح . نتسه . ار 
- سيقو م النحث تنديم تعديل يتتاست و معطبات شعر أبى العلآء . أنظر البحث ص ۷ ؟ 
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التشكيل الاسنعارى قى شعر أبى العلاء المعرى 
١۵‏ نجرى عملية إحصاء لتحديد أعداد الأنواع السابقة كالتالى : - 
- يقدم البحت إحصاء فى جداول لكل قصيدة يشمل:- 
- رقم لقصيدة / عددالأبيبات /عدد الركيات غيرالاستعارية / عددالركبات 
الاستعارية /المجموع . 
- كمايقدم النحث إحصاء آخرللمركبات اللفظية الاستعارية أرفق بالجدول ذاته 
حيت يبين الجانبين الدلالى زالنحرى : 
ينسم فيه الدلالى إلى :. تشخيصية / تجسيدية / إحيائية. 
كما ينتسم النحوى إلى :.أسمية / فعلية / حرفية. 
حين يصل البحت إلى تحديد لهذه الأنواع , يكون الجانب الإحصائى قد اكتمل 
ويبقى الجانب التحليلى الدى يتخذ من تتائح الإحصاء السابقّ مادته ء ليخرج البحتث 
برؤیة آمل صاحبه أن یراہ علیھا فی رقت ما. 
على الرغم مما أثبته الإححاء من مقدرة . وما قدمه من خدمات قى مجال 
الدراسات الأسلويية إلا أن الجانب الإحصائى وحده لا يكقى أماع هذا القيض الإبداغى 
وأمام هذه البنية المعرفية التى تاج إلى رؤى متغيرة لا تمتلكه من دلالات متغيرة 
والبحث على قذاعة تامة من أن الإبداع وحده هوالقادرعلى أن يفتق من نسيج منهجه . لا 
من منادىء مسبقة مجهزة . فكل عمل أدبى مستقل بذاته. مغخابر لأنداده . لأنه إنتاج 
قريحة مغايرة . ويصيرة خصبة غائرة . يستطيح أن يفرزالنهج الذى يتلائم محه . وذلك 
لعدم وجود إطار معرفى واحد يصلح اتفسير جميح النصوص , ومن هدا قالمنهج ريما يحضح 
للتغبیر فى بعض حروانبه حسب مقتحصيات النحت وسير الدراسة . 
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تاتي نصول لتاب على النجد اتال .- 
مقدمة :- 
يعرض فيها الباحث لوضوعه , تم مصادر دراسته قدا وحدینا . كما بتعرض بعد 
ذلك لقردات عنوانه . وأسباب اختباره لهدا العنوان . وسبب اختياره لاموضوع محل 
الدراسة . تم يتعحرض الباحت لتأصيل منهجه الذى تفتق من بين جنبات موضوعه,؛ 
ليطبقه على مدحثه ثم يختتم مقدمته هذه بعمل إضاءات لفصول ربسالته . 
التمهيد: - وفيه يعرض الباحث للاستعارة بين الدرس البلاغى القديم والدرس 
الأسلويى الحديث . 
الباب الأول :- يقوم فيه الباحت بإحصاء شعر أبى العلا فى ديوانى "اللزوميات"' 
وسقطا الزند" حسب مقتضيات المنهح . وينقسم إلى تثلاتة فصول : 
القصل الأول : التشكيل الاستعارى فى سقط الزند. 
الفصل التانى : التشكيل الاستعارى قى اللزوميات . 
الفصل الثالت : تعليق على نتائج القياس . 
الباب الثانى :- ويقوع فيه الناحث باختيار عبنات للتحلبل من خلال مافنقه 
الجانب الإحصائى. وينقسم إلى ثلاثة فصول : 
القصل الأول : التشكيل الاستعارى للذات . 
إالقصل الثانى : التشكيل الاستعارى للزمن . 
الفصل الثالث : التشكيل الاستعارى للموت . 
خاتقة :- وفيها عرض لنتائج البحت . 
المصادر والمراجع : 


التمهيد 


حقيقة كل قول 
وليس على احق اسای 
(T/1)‏ 
ا و 
ا دل موی تکلمی اغا 


(rT) 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 
ا#ستعارة بين الدرس البلاغى القدم 
والدرس الأسلوبى الحدبثت 


1] 


واجهت البلاغة فى تراث العريية مصاعب عديدة . فقد داخلت حقولا معرفية 
متعددة . ودا خلتها حقول : كان البحت فيها نابعا منذ النداية من إلحاح عقائدى . وصراع 
سياسى . بكل ما يحمله الإلحاح من انقسام . وما يشكله الصراع من اضطراب. کان فى 
صالحها حًا . وفى غدر ذلك أحیائا ؛ فجاء مفهومها مختلقا باختلاف العقائد ؛ كما كان 
مختلعا باختلاف أطراف الصراع . مالتكلمون التى نشأت فى كنفهم , ودعتها حاجتهم . 
وصارت سلاحهم - جاءت رؤيتهم تختلف عن رؤية القلاسفة التاحثين عن الحقيقة . كما 
كانت رؤية اللغويبن بسمتهم المحافط الداعى إلى الصدن والقرب . تختلف عن روية الأدباء 
و الشعراء الكارهين للحدود والقوالب . والهائمين بأجنحة الشرود والخيال ؛ فاضعلريت 
وقتا . واضحارب مفهومها بدن هؤلاء وهولاء . 

لقد دافعت الىلانمة عن الشات . شات اللفحا . وذلك من خلال التركيز على دلالته 
امعجمبة . رافضة فى كتير من الأحبان أى مرحعية خارجة عن إعلار هده الدلالة » وهدا ما 
حعلنا- إلى اليوم- أسرى لهذا الاعتقاد عاجزين عن ملاحقة التغير . من هذا المنطلق كان 
عيب النلاغة القديمة - من وجهة نحلر الىلاغبين المحدثين -التى لم يتجاوز أفقها الوحدات 
الحجزئية . بالإشارة إليها ورصدها ؛ لكن هدا الرحد لح بتعدها لتحليلها . وإحلهار الدلالة 
الععلية ديها . ردلك من خلال وحودها فى النص . وعاعليتها فيه . ودرجه كناعتيا به. 


N CDS 


التشكيل الاستعارى قى شعر ابى العلاع العرى 
[YJ‏ 
الاستعارة بنية بلاغية معرفية . تجاوزت حدود علوم البلاغة . لتلتقى مع ما أفرزه 
النص القرآنى .الذى كان له فضل النشاة لحلوم عديدة . كالنحو. والبلاغة ‏ والفقه . 
والتفسيرء والحديث . وغدرها : كما كان له فضل الجرأة أن تنموفى حقله علوم عقلية 
جدالية عديدة آيضًا؛ كالفلسفة . وا لتطن . وعلوع الكلاخ . ومن هنا أضافت الاستحارة 
لحقوليا التى نشأت فى كنفها . حقولاً معرفية تجعل التتبع لتراثنا بلاحط كيف سمت هده 
اللاهرة . وصارت بنية معرفية ؛ لا سكن حصرها فى حدود علوح البلاغة المعروفة ؛ كما لا 
بمكن أن بكو البلاغيون وحدهم أصحاب القول فيها. 
على الرغم من مشاركة كل هذه الحقول فى نقاش الاستعارة . فقد مللت محصورة 
فى حدود التنات المعجمى . والنظام اللغرى المغلق . والذى بنخلر إليها على أنها, محموعة 
مقررة من الإمكائيات المسجله فى تعريفات وافتراضات نابتة . ومن ينطر إلى ما وجه من 
نقد لاستعارات أبی نمام یری أن مصدره التشبت بالدلولات التى يكاد يقرهاالجميع ولا 
]"[ 
حللت الاستعارة أكثر فروع هذا الفن- فن البلاغة - معاناة فصحبتها نطرة شمولية 
لح تكن تحمل أبذا عذرالبداية؛لأنها بدساطة وَسنّمت كتابات الكثيرين فى كرون متعددة . 
جاءت كتانات "الجاحظ' ۲۵۵ ه فى حديته عن الاستعارة تحمل هدا الشمدل 


وذاك الخلط . فتداخل مفهوح الاستعارة مع التشيه المحذوف الأداة (التليع ) . كما 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع المعرى 

اشتبكت مع قضايا المجاز . والذى كان بدوره مثار اهتمام الجاحظ كثيرًا فى أكثر من 
موضع فی کتبه ('. 

إدا كان الشمول واتساع المفهيم مع الجاحظ يحمل عذر البداية . وبواكير التقعيد 
العریی ؛ فما الحال مع "ابن قتيبة" ۵۲۷٢‏ . و"ابن جنی' ۳۹۲ هھ و'ابن فارس" ١۳۹ھ‏ , 
و"الشريف الرضى ٤٠١"‏ د . "والفخر الرازى" 1٠1د‏ » و"ضياء الدين بن الأثير" ۳۷٦ه‏ . إذا 
كان الشمول واتساع المفهوح هو ما وسم حال شيوخنا الكرام ؛ فماذا نقول فى خلط "'لبرد 
1ھ . " وتعلب "١۲۹د‏ ء و“ابن المعتر "۹ه . و"ابن طباطبا" ١۲٣ه.‏ و"قدامة بن حعف" 
۷ھ ,و"الآمدی "۳۷۰د . و"القاضی الجرجانی" ۳۹۲ه ؟ . نعم هذا حال الاستعارة مع 
بعض شیوخنا » کل فسرحسب رؤیته واعتقاده . وصراع عصره وأهوائه . فکانت هذه هی 
النتيجه . شمول ء واتساع . وخلط . مرة بالكناية ومرة بالتشببه » وآخرى بالمجاز . المجار 
الى تعد قسمًا منه " نختلط به . حتى القدماء أنفسهم الذدين اشتموا بالتحديد والتقسيم , 
وأولعوا ببيان الفرون ؛ وأدخلوا مباحت الىلاغة فى متاهات فلسعبة وجدلية - حتى هؤلاء 
وقعوا في الخلط' . وهذا واضح فى كتاباتهم تقعيدًا وتطبيقا 

[4] 

جاء القرآن حدا فاصلا يس ما قبله وما بعده . كان الناس ثبله على درجة عالية من 

العصاحة والىلاغة والنيان ؛ وهدا ما حعليح على استعداد لتقله. فقد زل بلسانهم ؛ لكنه 


فاق قدرة هذا اللسان قصاحة , وقدرة هده القريحة فطنة ودرابة . كيف لا؟ وهو إعجاز إلهى. 


" تعرص الحاحظ فى اأكتر من موضم فى كتابه الحيوان لموصو ع الأمجار؛ فعى الجر ه اثالث يعقد بانا بسوار‎ - )١( 
الخامس بعتولن " هى عمجار الوق " انظر الحيران ؛‎ ١ بال المجاز والشبيه بالأكل "» كما عقد نابا في الجر‎ 
, ۲2.1۳ ۲ل ج٣ ص‎ ٦ ۱ حر‎ REE تحنيق عبد الام خاروںء القاهرةءمصطفى البابى الحلنى ط1‎ 
TIT II pfi, T2 TA OZ FAL AL tT, ¥ 

١‏ د توق الفيل س قايا انت واليلاغة» القاحر ۶ مكثية نهصة انرق . 1۹۷۹ س۹1 


و ا م 


التشكيل الاستعارى ض شعر أبى العلاء العرى 


تحدی به الله جل جلاله هؤلاء الناس . وأمرهم أن يأتوا بسوررة من مثله ؛ لكنهم لم يقعلوا 
ولن يفعلوا ؛ إن التحدى فى حد ذاته يوحى لنا مدى ما وصل إليه هذا العقل من رجاحه . 
وهذا اللسان من بلاغة وفصاحة » فاللّه جل جلاله لا يتحدى ضعيقا. 

أماح هذا النص الجليل . وأمام انتشار رقعة الدولة الإسلامية ‏ ودخول الكثيرين 
الإسلام ممن يحملون مواريث دينية سابقة, لم يستعلع أصحابها إخفاء أحقادهم . فظلهرت 
قضايا لم تكن فى الحسبان . كانت صفات الله فى القرآن بعيدة من الجدل والسؤال 
بمنحلق الشرع الذى ينهى عن السؤال ؛ عن أشياء إن بدت أساءت لحاحبها ؛ لكنها مع 
هؤلاء صارت لب الصراع وقلنه. لا فى اعتقادهح السابى من تجسيم قَصَّه القران مرات 
عدیدة ؛ ولا فی قلویهم من ریب ورته سنون اليقەن - زمن النبی وصحبه ۔ سنوات كتيرة . 

فى بيئة العتزلة نشا المجاز سااحًا قى وجه معارضيهح فى الرؤية والاعتقاد » واشتد 
الصراع بين المتكلمين ‏ وهم أناس " كانوا ذوى خبرة قوية بتاريخ اللغة العريية ". كان 
الجاحط أحد أئعة المعتزلة الكبارالذي فقه المحاز. فجاءنا معه أول تعريف وصل إلينا- قى 
حدود علمى- حيث يقول :" تسمبة الشىء باسم غيره إذا قام مقامه" " . إن تعريف 
الجاحط للاستعارة بقترب كيرا مما امطلحه البلاغيون بعد ذلك . وقى هذا الإطار لا مكن 
أن نتتاسى التوجه العقدي فى فكر الجاحظ الاعتزالى . ونتناسى اهتمامه بالمجاز. والذى 
منح الكثيرين ممن أتوا بعده اتفاقًا فى الرؤية . خاصة من كانوا يشاركونه الرؤية والمذهب 


والاعتقاد. 


[1) - در مصطمى ناتسف ء اللعة ی البا2غة و الاسلوبية » كتا النادى الزأننى النتلفى؛ جدة اير ٢۹‏ ہیں ٣۹‏ 
(۳) - الحاحظ . البيا واتبييں ٠‏ تحتيق عد السلام هرون ١‏ الف فرة ١‏ مكتة الحانجى ١۹۸١ج1‏ 10۲ lak iar‏ 
ورنت اتتقاتات للكمة كلفط مستعر ج ص ء واستعر 11 وأعر ج" Tt‏ 


e CD 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


لقد استعان العتزلة فى رؤيتهم لتفسير هذه القضايا الجدالية فى القرآن الكريم 
بالمجاز؛ لأنهم وجدوه يتوافق مع معتقدهم فى تنزيه ذات الله سبحانه وتعالى . وتأويل ما 
يتعرض لصفاته مما بتنافى مع ذاته الذى ليس كمتله شىء . " ففهموا الاستعارة والتشبيه 
على اعتبار أنها صور ذهنية للمعانى . وليست حقيقة كما يوحى بها ظاهر الافظ" '. 

كان على الجانب الآخر من رفض التأويل : وأخذ بظاهراللفط - واحتدم الحجاج » 
وتفجرت القضايا العقائدية الشائكة بس هذلاء وهزلاء.وأصبحت البلاغة تقتسم المصحالحات مع 
أصحاب علم الكلاح , وصار أصحاب هذا العلم ببادلون البلاغة مصحللحاتها. وكانت ألقاط 
كالحقبقة رالمجاز. والتشبيه والتنزيه والنجسيم ‏ تتوزعها هذه الحقول ؛ بل إن ' تاريخ 
الحقيقة والمجازجزء من تاريخ علم الكلام بل هوقطلبه ولبابه  "‏ ؛ كما أصبج جل 
مباحث البلاغة التى صارت بدورها "مرا دفة لبعض مطاهر التائير العقائدى فى االفة ' (" 

[°] 

لم تكن قضية الصدن والكذب بعزل عن التوجه السابق للحقيقة والمجاز فى 
الدراسات البلاغية . لكن الواضح فى هدا الإحلار كان ارتباط الحثيقة والمجاز بىلاغة القرآن 
الكريم » وارتبطا الصدق والكذب بلاغة الشعر. فكان بذلك . الصدق والكذب . أساسًا فى 
العاضلة والاختيار بين اإتشبيه والاستعارة خاصة. 

آثر العرب التشبيه على الاستعارة تقعيذا وتطبيقا , ولهذا الأمر أسبابه الحديدة . 
فكثير من الناحتين قی التاريح المعرفى للانسان . أرخعه لرحلة عقليه معيده ودلب مع 


هذا الرأى كتير من العرب فهو" بحافط على الحدود التمايزة بين الأشياء . كما أن إبتاره 


[1) - د/ محمد زر غلول سلام . آثر القرآن فی تطور النقد العربی القاهرة . دار المعارف ۱٦۱۹ء‏ ص ص ۷٤۷۳‏ 
(۲) - دأاطفى عبد البنيع . ملسفة المجاز بين البلآغة الع_بية والفكر الحديث, مكتنة اللهصة المصرية ٦۹۷١ص‏ ۲ 
)١(‏ - دا مصطفى نلصف ء الغة بين اليلاغة والاسلويية , المرجع السالق ٠‏ ص ۷ 


e GD 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع المعرى 
عند العرب ؛ أمر يرتد إلى نظرة عقلانية صارمة" .هذه النظرة جعلت الكثيرمن البلاغيين 
يبتعد عن الاستعارة خاصة من يؤثر منهم الوضوح ويبتعد عن الخرابة والتأول . ويقترب من 
التشبيه لما قيه من صدق . وقرب مأخد. 
سار قی الدرب " این طبادلبا العلوی " ۵۳۲۲ ١‏ وامتاز بحرصه الشديد على جانب 
الصدق قى التشبيه . هذا الصدق جعله بدقق فی مکوناته . من مشیه . ومشبه به . ووجه 
الشبه بينهما . ويالحلبع فرصت عليه هذه النظرة توجها خاصا. يقول : " وأعلم أن العرب 
أودعت أشعارها من الأوصاف والتشبيهات والحكم ما أحاطت به معرفتها وأدركه 
عیاتها... فشبوت الشیىء بمثله تشببهًا صادقًا على ما ذهبت إليه فى معانيهاالتى 
أرادتها"؟ . هذا التوجه الخاص والذى ينظر من خلاله "العلوى" إلى مادخ المشايية » والتى 
جاءت عنده حاملة لكونات صورة حسية محيطة . تدركها العدن باحنة عن علاقاتها 
الخاصة مح بعضها بعضا. هذا التوجه الخاص كان على حساب الاستعارة » فقد ابتعد 
عنها ؛ والأمر ريما لا يبدو غريبًا من رجل أهتم بالتشببه . ويحرفيته بهذا الشكل ء وبالبحتث 
عن الصدى فيه ؛ فجاءت الاستعارة فى رؤيته من فبيل الخحلااللغوى . 
کان "قدامة" ۳۲۳۷د - والذى عرف متملقيته التى أرجعها الكثيرون إلى أرسطو.- 
بريد أن يقيم لنقد الشعر قواعد وأسسًا تحمل مخططًا منطلقيًا . هذا المخطط - بالطبه - 
يؤثر الوضوح . كما يتر الحدود المتمايزة بين الأشياء . ويالتالى اختار التشبيه ليكون عماد 


كلامه ؛ لأن " المشابهة عادة أكثر ملائمة للنقد المبنى على أسس منطقية *"'. 


- د جابر تسفرر الصو رر ة الفنية فى التر ات انتندى والىلا غي دار المعارف د ت 
"] - ابي طباطا العلوي عبار التعر :نحتيق دار محمد ر غلول سلام .نشا الممار ب اللأسكذرية: ۹۸ اجس تس a:‏ 
(۳)] ۔ مشا لو خورن > الوانتتعارة والمجار الرس . تر حمة حلاح حسلیبا » منشو رات عویدات باریس 1۹۸۸ وسر ١١١۳‏ 


o 


التشكيل الاستعاري ض شعر أبى العلاء العرى 
لم يقدم قدامة تعريفًا للاستعارة , وجاءت عنده فى فصل المعاظلة . كماجاء 
تعلیقه علی بیت امرئ القیس (فقلت له لا معلی بصلبه .....) تعلبقا یوحی بمدی سیطرة 
الرؤية التشبيهية عليه . يقول : " فكأنه أراد أن هذا الليل فى تطاوله كالذى يتمطى بصابه 
لا أن له صلبا " . لا يتقبل قدامة الاستعارة هنا إلا إذا وضعها موضع التشسيه . ويكون 
بذلك " أول من أدخل كلمة تشبيه فى نقاش الاستعارة ° "). 
على الرغم من ارتباط فدامة وكنابه بأرسطو وكتنه . إلا أن الاستعارة لم تأخذ منه 
اهتمامًا . كما أخذت من اهتمام عند أرسطو. لقد أخذ قدامة من أرسطو منحلقه أكثر من 
أخذه مصطللحاته البلاغية . وهذا ما أعحلى بحنه دقة تنظيمية لم يظفر سمثلها اللحتث 
البلاغى قبله . كما وقرله منيجية علمية فى دراسته للتشبيه بوجه خاص . أماالاستعارة 
فظلت تحمل اليراث اللخوى السابن عليه . ومايكنه من ريبة فى النظر إليهاء وماابن 
يبقی فرامة وا ر(تغا بين تيارين 
- التيارالنعلقى الأرسحلى دمافيه من تقافة غريبة بعض الشيء على ثقافة بينة 
قدامة ؛ على الرغح من أن قدامة وجد فيه ضالته المنهجية ؛ دما بحويه من أنساق 
علمية منحته ميزه الاختلاف فى العرض والتناول. 
- والتيارامحافظ بمواريته القوية . فاللغويون هم أعمدته ما حوته عقولهم من تات 
على القديم . والدعوة للحفاط عليه . ولم يكن هذا الحلابع ماثلا فى أشياء معينة 


بسيطلة ؛ بل كان ماتلا فى نحليل النصوص . وفى تذوق الشعر." بل هو ماتل 


A. تدامة ہن جصر . نقد الشعرء تحتيق وتعليق دابمحمد عبد المنعم خفاحى ء مطبعة الكليات الاز هرية طا‎ - )٦( 
ص‎ 


(") - لماعرت هاینریگس > ار اء حول اللأستعارة ١‏ تر حمة ر شعاد المانع ء فصبول العثد الثالٹ ,1۹۹3 ١ء‏ ص "٣١"؟‏ 


التشكيل الاستعارى قى شعر ابى العلاء المعرى 

كذلك فى الذوق وفى المعانى وفى الأغراض الشعرية , وفى المفاضلة بين الشعراء . 

فلا يزال النقد عندهم ذاتَبًا فى جملته . يقوم على ذو الناقد ويختلف باختلاف 

النقاد " (. 

ویواصل الآمدی۴۷۰ ه طريق سايقيه . وإن اختلف المقصد واختلفت زرايا التناول 
فالآمدى سار مسيرة منهجية . وضعها البعض فى مقابل نظرة قدامة المنطقية الصارمة 
ومع ذلك لم تختلف نتأائجه عن نتائج قدامة . 

لقد تنارل "الآمدى" قضية الاستعارة عند "آبى مام" و'الیبحتری" مدخل سابق 
ورؤية معدة سلفًا ‏ ومن يتصفع عناوين ما كتب يلاحظ منهجه . لقد ذکرله ياقوت" 
المختلف والؤتلف " و"مافى عيار الشعر لابن حلدامليا من الخطا ' و" تقضيل امرئ القيس 
على الجاهليين " و" تبيبن غلط قدامة نن جعفرفى كتاب نقدالشعر" , " كتاب الرد على 
ابن عمار فيما خطا فيه أبا نمام """ . هذه العناوين تتبت أن ٠ذهب‏ الرجل ينحث فى 
الخلا والحصواب من وجهة نظرلغوية محافظة . لقد قام بصب لغته فى قوالت منحلقية 
عقلية تأبى الانحراف » وترفض التأويل . وتبتعد عن كل ما يخالف المتعارف عليه » هذه 
النخلرة حعحلت الآمدى بنتهى" إلى رقض القياس على الشاد فى اللخة بوجه عام . والمجاز 
بوجه خاص "' . الآمدى ببحث فى الخطاً والصداب من خلال قواعد الناقد لا ذوقه. 
قواعد الناقد الذى يرجه إحدى عيذيه ناحية النص . وتتجه الآخرى - خلسة - لترقب رد 


قعل الآخرين . من هنا جاءت نظرته حاهزة ورؤاه معدة سلقًا ومقاييسه جامدة . 


(1) - طه ابراهيم ء تايخ النتد الزأدبى عبد العرب ء بيروت ١‏ دار الكنب الطمية ؛ د تا ا صر ت 1١‏ 

)١(‏ - نكر يائوت الحسوى الر_ومي ترحمة للامدى . وذكر له عدذا م الكت مها هده الكت التى تحث فى الخطاً 
والصواب . انظر معحم الأدناءء ارشاد الار بب إلى محرهة الادیی بجتین دا اجان شیاس ١‏ تيروت دار العارب 
الإساااسي ح ٣ط‏ 1 ۳ اص ١‏ تھ 

لإ" - در حابر عصفور ١‏ الصورة السرة ۽ اسای حر "٣۲‏ 


التشكيل الأستعارى فى شعر أبن العلاء المعرى 

كان الحسدق والقرب من الحفيقة هو توجه الآمدي كما أسلفنا . ولو لاحذانا تعليقه 
علی بیت امرئ القیس ( فقلت له لا جلى بصلبه ..... ) " وهده أقرب الاستعارات من 
الحقيقة لشدة ملائمة معناها لا استعيرت له" '. ويعلق أيضًا على بيت أبى تاح ( تحملت 
ما لو حمل الدهر شطلره..... ) قيقول: "وما شي هو أبعد من الصواب من فده 
الاستعارة*"). 

هذه رؤية الآمدى . لم يختلى الرجل عن مواريثه اللخوية السابقة : مما أدخله فى 
دوا ئر الخطلاً والبعد عن الصواب . وهذا باعتراف منصفيه الذين أبعدوا عذه تهمة التحصبت 
أمثال محمد مندور حبن قال : " فنحن لا نستطيع أن نبرئ الآمدى من الخطاً أو ضيق 
النطرة إلى اللغة , ولکن الذی ننکرہ هر أ يتهم بالتعصب والهوى ' "'. 

لہ یکن "القاصی الجرجانی" ۳۹۲د بمعزل عن توجه عصره السابق لدى 'العلوى 
و'الآمدى" ومن تسيرهم ؛ بل جاء رأيه يحمل صراحة هذا الترجه ‏ مترجما لرؤية ضعنية كان 
عليها مدهب عصره.هدا ا لمذهب الدى دفم الإبداع الشعرى ذاته ليسلك هذا المسلك. الجرجانى هنا 
يشيرإلى أن هذاك جوازات مرور لأی شاعر يبحت إنفسه عن مكان . يقول : "وكانت 
الحعرب إضا تقاضل يبن الشعراء فى الجودة ء والحسن بشتشرف المعنى وصحنه وحزالة اللفظ 


ډاستقامته . وتسلم السبق فيه لمن وصق فأصاب . وشبه فقارب ... ومن كترت سوائر 


٣١١ ج‎ ۱۹٦۱ الآمدی . الموار نة ہیں شعر ابی تمام و السحتری ء تحتیق السید آحمد صقر ؛ دار المعارف نمسر‎ - )٦[ 

)١(‏ - الأمدى ١‏ المرجم السابق ء تس الحسفجة 

٠۳۲ص د / محمد ملدور » الىق السهجى عند العرب ؛ دار بهصة مصر للطع والنشر القاهرة د ت‎ - )٣( 

ویدحت دا شکری عیاد الي انتماس العدر للاآمدی دربطة بدو عصبره قاد " ویجب آلا نسی آں الآسدی گاں بکتب 
فی اواخر الترں الرایع وبینھ وہیں عصر انی نمام زھاء قرن ونصف ٭ قالامدی إنن یعبر عں دوق أواحر القرں 
اثر ابع حیں سيطر انديع على الشعر رالكتانة جميعا " انظر المذاحب الادبية والنقدية عند المرب والعر ببيل . 
عالم المعرفة ۱۹۹۳ س ۲١۷‏ 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 
أمثاله ‏ وشوارد آبياته ‏ ولم تكن تعبا التجئيس والمطابقة ولا تحفل بالإبداع والاستعارة 
إذا حصل لها عمود الشعرونظام القريض"'. 
]1[ 

كان البحت عن الحقيقة ‏ حانيًا آخرمن جوانب الصراع فى درس الاستعارة فى 
تراننا النلاغى . فقد جاء إنتاجًا طبيعيًا لنحت "الصدن والكذب" السايى . وكلاهما جاء: 
إنتاجا طبيعيًا لتوجه عصر ييحت عن الصدن واليقين . والصحة والاصابة » والقرب 
والاستقامة . فوجد فى التشبيه ضالته . وقبل من الاستعارة ما يتناسب مع ذلك . 

كان الآمدى كما سلف يبحث عن الحقيقة فى الاستعارة ‏ وتعليقه على بيت امر 
القيس الذى سلف واضح وخلاهر : " وهنه أقرب الاستعارات من الحقيقة " . تبعه الرمانى 
٤ه‏ . واقترب من رؤيته وتوجهه فقال : " وكل استعارة فلابد لها من حقيقة . وهى أصل 
الدلالة على المعنى فى اللغة " , لقد ربط الرمانى بين الحقيقة والدلالة على المعنى فى 
الاستعارة . وهذا توجه کان قد أردفه يإشارته إلى الأنر النتسى كركن مهم من أركان 
الاستعارة , وقد أشار فى مسحت التشيه عن دور الحس وإالعقل فى علاقة المشبه بالمشيه 
به. وأشار أيضا فى صياغته للتشبييه إلى جعله فى القول والنقس . ونلاحط فى تعليته على 
قوه تعالى (وَإذًا ريت لين جوضن ن ايتا قأغرض عابم حى وضو 
ف حَدریش غیره۔) یقول : " کل حوص ذمه الله تعالى فى القرآن فلعحله مستعار من 
خيوض الاء . وحقيقنه يذدكرون آياتنا والاستعارة أيلغ لإخراجه إلى ما تقح عليه المشاهدة 


من الملامسة 7( . لقد استقاد معخامح من آتی بعد الرمانى بتوجهه شدا . بل الأمر وصل 


» الوساطة ہیں المتنبى وخصومه ؛ تحتيق وشرح / محمد ابو التصل أنار اشم‎ ١ على ین عبد العزيز الجرحاتی‎ - )١[ 
۲'۲ و على محمد النجاري . منشورات المشبة الحصرية ؛ صيدا د ت س‎ 

[۷) - اأرمانى . النكت فى إعجاز التران الكريم ٠‏ سس تلاث ر سابل هي اعجار الذران الكريم . حتتها و علق عليها / 
محمد حلف أله . ومحد زغلول سلام ٠‏ دار 'لمفارف .د ت ص ۷۹ 


التشكيل الاستعارى فض شعر أب العلاع المعرى 


بهؤلاء إل الإتیان على کلامه کیا هر ؛ واستتمار شواهده أبضا كما هی ء وکان من أكثر 
الأسماء الستفيدة "أبو هلال العسکری" ١۹٣ه‏ , و"الباقلانى" ١٠٤د‏ . و"ابن سئان 
الحقاحى' ٤٦‏ ش. 


[Yj] 


حبن وصل البحث فى الاستعارة لإاماح "عبد القاهر الجرجانى" ١۷٤د‏ . وجدناها 
أخذت معه سما خاصا . فعبد القاهر عالح تلك فدرة عالية على التقسيم والتقريع بماله 
من عقيدة كلامية معروفة » وتقافة لغرية مشهودة » ناهيك عما منحه الله من قدرة فائقة 
على هضم التراث السابق عليه . وإحياء جواننه المضينة وتوظيفها تولبفا واعيًا ء يخدم ما 
يقدم عليه من قضية ورآى . كان منحت الاستعارة من المباحت التى استفادت كثيرا من 
تدرات "عبد القاهر" السايفة . فحلرق فيه أبواتًا لع تكن مطروقة . وجمع أشتاثًا - سابقة - 
كانت منتورة . فدل بفعله الأول على رحاحة عقل . وبنطلره الثانى على تكامل وعى . 

بدأ عبد القاهر مبحثه فى الاستعارة بأن جعل التشبيه والتمثيل ضمن نحلاقبا ء 
فقال : " أما الاستعارة فهى ضرب من التشبيه وفط من التمتيل" . وكنا قد أسلفنا أن 
قدامة أول من أدخل التشبيه قى مبحث الاستعارة . لكن عبد القاهر لم بتوقف عند ذلك , 
بل بدأت ثدربه على التقسيم والتفريع تى شارها. فقسم الاستعارة إلى مقيدة وغير مغيدة. 
ويقسم الفيدة بدورها إلى استعارة فى الاسم واستعارة فى الفعل وتنقسم النى نجىء قى 
الاسم بدورها إلى قسمين : أحدهما يحىء ننقل الاسم عن مسماه الأصلى إلى شىء آخر فلو 
قلت متاذ : "رایت أسذا وآنت تعنى رجلا شحاعًا " . يرى عند القاهر أنه " عنى بالاسه 
وكئى به عنه . وتقل عن مسماه الأصلى فجعل اسما له على سيل الاستعارة والمنالغة قى 
التشيه . أى أن الاستعارة قائمة هنا على مندأ حعل الشىء الشىء . قالأسد نقل عن 


ز1)- عبد القاهر الجر جانى . أسرار النلاغة : نطلين السيد رشيد راء دار التب العلمية ٠‏ بيروت طا 1۸۸ اص٠‏ ` 


م صم م 


النشكيل الاستعارى فى شعرأبى العلاء المعرى 


مسماه الأصلى على سبيل الاستعارة . وهذا النوع يختلف عن النوع الثانى عند عبد القاهر؛ 
والذى يقوم على مبداً جعل الشىء للشىء . فهو يقول معلقا على بيت لبيد (..... إذا 
أصبحت بيد الشمال زمامها ) ... وذلك أنه جعل للشمال يدا" . وأمثلة عند القاهر التى 
عرضها كثيرة ؛ فهو يعرض أيضًا فى دلائل الإعجازلبيت امرىء القيس ( فقلت له لما تمحلى 
بصلبه ....) ویعلق عليه بقوله: " ما جعل للیل صلا فد نمحلی به . ذنی ذلك جل له آعجارا 
قد أردف بها الصلب وتلٹ فحعل له کلکلا قد ناء به » فاستولى له جملة أركان الشخص 
وراعی ما يراه الناظر من سواده " (, 

الأمراليمالذى ناقته "عبدالقاهر" فى مبحث الاستعارة هودورالتخييل فى 
بنيتها. كان التخييل قد ظهر كمرادف للاستعارة والتشبيه والمحاكاة لدى الفلاسقة 
المسلمين فى آحيان كثيرة ؛ لكن عد القاهرنفى التخييل من الاستعارة وأبعده عن 
حدودها" حين قال : "واعلم أن الاستعارة لا تدخل فى قبيل التخييل ؛ لأن المستعير لا 
يقصد إلى إثنات معنى اللفخلة المستعارة وإفا يعمد إلى إنات شه هناك" . ولأن عد 
القاهرلغوى ونحوى مف فى هذا وداك . قاوم اللفط . وجعل للمعنى السيادة , حين قال فى 
الأسرار "الألعاظ خدم للمعانى " . ساق أدلته على القول بأن الاستعارة تستند إلى أصل 
لخوى سكن الرحوع إليه . أما التخيبل ديخرج عن نطاق الرجعدة اللغوية يقول ٠‏ 'وحعلة 
الحديت الذى أريده بالتخييل هاهنا ما يتت ويه الشاعر أمرا هه غير تابت أصلا. ويدعى 


[1) - عبد اتقاهر الجر جاتى . المرجع السابق ص ٣١‏ 

)١(‏ - عبد القافر الجرجاني ٠‏ دلابل الإعجاز . المرحع السابق ۽ ص۷۹ 

(۳) - ادا كان عد القاهر قد تفى التخبيل سن حدود الاستمارة ليس مسى دلك أنه غير قائم فى المعبى الأدبى . والدى 
حعل عد القاهر الجانب التخييلى قم هام من اقسامه إلى حانب الجانب العتلى انظر اسرار البلآاغة » المرجم 
السابقی ؛ ص۲۲۸ وانظرعن جاتب الصنعة فى هذير الئسمين ذار خسن النداري ١‏ الصنعة السية فی ائئر ات 
اسقدى » مركز الحضارة العربية ط 1 ٠ ٠ ٠‏ صل ١١‏ وما نها 

۲٣۸ اسرار النداغة ؛ المرجم السابق س‎ ١ عيذ القاحر الحرجاتى‎ - )٤[ 


دعوى لا ملريق إلى نحصيلها . ويقول قرلا يخدع فيه نفسه . ويريها ما لا ترى . أماالاستعارة 
فإن سبيلها . سيل الكلام المحذوف* ', 

امتداذا لسيادة المعنى عند عبد القاهر وسيطرته على محريات مياحنه - خاصة 
مبحث الاستعارة - جاءت فكرة النقل تحمل هذه السيطرة . لقد كانت فكرة النقل فى 
مفهوم الاستعارة على أقلام الكثيرين ممن سبقوه ؛ لكنها وطبقا للتوجه السابق نحت نحو 
المعنى . فأشار عبد القاهر إلى نقل معنى اللفط لا اللفظ ؛ لكنه سرعان ما عدل عنها بقكرة 
الادعاء. فقال : " لقد تين من - غير وجه- أن الاستعارة إنما هى ادعاء معنى الاسم للشىء 
لا نقل الاسم عن الشىء "" . لكن فكرة الادعاء هذه أثرت فى خلخلة المفهوح السابق 
للاستعارة . لأن الادعاء استوجب اهتمامًا بالخيال والتخييل . وهذا ما نفاه عيد القاهر عن 
الاستعارة قبل ذلك . "ولكن على الرغم من النظرة المتقدمة لعبد القاهر على غيرد من 
البلاغيين نجد تأثير المنحلق الجدلي عليه . وذلك في تصوره للاعتراضات ومناقشتها . وذلك 
من غير شك أدخل أمورً! فى البلاغة ليست منها"". 

إن آهم ما نخلص به من منحت عبد القاهر فى الاستعارة أنه أجرى الاستعارة فى 
الاسم وآخرى فى الفعل . أطللق عليهما أصلية وتبعية . تم أحللق على التى تجرى قى الاسم 
محققه أو مرمورا إلييا والتى عرقت بعد ذلك بالتصريحية . والمكذية . وفى كل كان العنى 
ماثلاً أمام عبد القاهر يبحت قيه ومن خلاله. 

كان تقسيم ٠"‏ 'لقاهر" النداية الحقيقية لتقسيمات الاستعارة بعد ذلك . فكل 


من جاء بعده وضع عمل عبد القاهر نص عينيه . قدا "الفخرالرازی ٠۰1"‏ ه قح 


۲۳۹ عد القاهر الحرجاني , أسرار اسلاغة › ص‎ - )١( 
۲۳۸ عبد القاهر الحرجابی  المرجم السابق ۰ ص‎ - )۲( 
1۸ د/ توليق اليل من قصايا النقد رالتلاغة . سر حع ساق ص‎ - ])١[ 


التشكيل الاستعارى قى شعر أبى العلاء المعرى 

الاستعارة إلى أصلية وتبعية وتصريحية ومكنية وترشيحية وتجريدية . وواضح أتثرعبد 
القاهر قى هذا التقسیم . أماالسکاکی ٦۲١‏ ه فقد وقف بتان شديد على تقسيمات " عبد 
القاهر" والرازى " . فقسم وحدد . وأمعن فى التقسيم والتحدید . ثم جاء "القزوینی "۵۷۳۹ 
وأكمل هذه المسيرة لنصل إلى ما نمكن أن يكون نهاية لرحلة من مراحل تحلور مفهومها. بل 
هكن أن تكون المرحلة التى تتوقف عندهاالعديد من الأقلام قانعة سا حققه السكاكى . 
رافضه كثرة الشروح » وتزاحح التلخيص بعده . 

إن درس الاستعارة وقف بيا كثيرا عند حدود القواعد المدرسية التعليمية دون 
البحث فى دلالة الخلاهرة كبذية معرفيه . ولذلك لم بكن مستغريًا أن ينطر إليها کنير من 
الباحثين معتبرين أن البحث فيها أصبح أمرًا محسومًا لا جديد فيه . توارثه الناس عبر 
السنين ء يتلقاها خلف عن سلف . دون أن يصل من خلالها إلى نقد يتعدى لغة النص . لا 
كانت البلاغة كذلك . أصبحت منذهجًا تعليميًا معيارتًا + لا علميًا وصغبًا , ذم فلهرت العناية 
بالدراسة الأسلوبية الحديثة بطريقة تختلف اختلاقا تامّا عن معيارية البلاغة القديمة . 
وتعتمد فى بناء النتائج على دراسة الوقائع الأسلويية فى النص . من هنا أصبح مسحث 
الاستعارة ينحر نحوا جديذا . ليجعل آلياتها تتعامل مح الآلبات الأخرى المكونة للنص 
والمشاركة له فى نسيجه الكلى . 

فى الدرس الأسلوبى الحديت جاءت كلمة 4174۶70۸ ترحمة معتادة لكلمة 


استعارة فى العربية " . وعلى الرغم من عدم الاتفان الذى صاحب هده الترجمة . إلا أننا 


" المصطلح العربی ' استعارة‎ E۲۸۴ ۳10 ۴ لم یوائق ! جح گراتشکوشکی ۔ کاخریں - علی اں تقابل لنطة‎ - )١( 
ميقول 'لقد اعتاد الدارسوں وضع كلمة 1۴۲۸۴10۴۸ كمر ادف لكلمة الأستعارة فى انلغة العربية الا اه‎ 
يتصعب علينا . اتباع هده الثرجمة ولان هذه الكلمة الأنعة الدكر لا تطابق بمدلولها لفظة استعارة فى انلعة‎ 
دار الكلمة لسر ط ۲ 1۹۸۳ ص ؛‎ 


التشكيل الاستعفاري فى شعر أبى العلاء المعرى 

سترتضيه كمقابل للمعنى فى لفات أخرى يحمل قيها خصوصيات مخالقة . ومن هنا 
ننحث عما جاء تحته فى دوائر المعارف وفى كتابات البلاغيين والنقاد . ومنظرى 
الأسلويية الخريية . لكى نصل إلى خصوصية المصطلح العربى وما بحويه من : لالات . 

قأی METAPHOR4alS تحıy ENCYCLOPEDIA AMERICANA‏ تنجد 
نها تعنى " فى فن البلاغة افتراض ۲۶0S]¥6‏ ل۶۸85 التشبيه بین شيئين أو أكثر 
بالإشارة إلى أحدهما ؛ لتدل على الآخرى كأنيما شيئان متمائلان أو متطايقان هنا. قى 
السطرين الأولدن قى إحدى سونيتات شكسبير تحتوى على كلمات عديدة تم استخدامها 
مجاريًا . فهنا مثلا كلمة 1۸٤٥۲1۴58‏ آی خنادق تعنى تجاعيد الزمن . فهی تقترح 
تشبيها بين تجاعيد الزمن والخنادى التى يحفرها جنود الحرب ... ومما تجدر الإشارة إليه 


أن الاستعارات تستخدم من قبل التحدئبن والكتاب بصورة عفوية أو فنية لتوضيح وتعزيز 


ويعلق إبراهيم سلامة على نفس الموحتوح قائلا ٠‏ " , . إنن يكون النقل والمجاز من تفكير أرسطو وتكون كلمة 
الاستعارة من تسمية العرب ١‏ إن تحن أمام أرسطو أمام كلمتين 248| ومعناها صورة وميتافور 
0rامtapاعص‏ ومتتاها النقل والمجاز وهما غير الاستعارة فى نظر المتاخرين بعد عبد التاهر الجرجانى ." 
تلآ عة أرسطو بين المرب واليونان " القاهرة مكتبة الرأنجلو المصرية طا ١۹۰۰‏ ص٤‏ ؛ وفى تليق دار حامد 
أبو أحمد على كلمة 4ا | M8۲ © N‏ " ... إن تحديدات المجاز والشابة والاستعارة وغيرهامن السانل 
البلاغية فى علوم البلاغة الأوربية لا تفال ندقة التحديدات نفمها فى اللغة العربية " ائظر هامش ص ۲١۹‏ فى 
تر جمته لكتاب خوسيه ايفانكرس نظرية الْلفة الادبية ؛ القتاحرة مكتبة غريب د . ت ء 
ونی موسوعهة wikipedia ihe free encyclopedia‏ 
word meaning "transfer". The Greek Originally, metaphor was a‏ 
is from mefa, ımplying "a change" and pherein meaning "to etymolagyGreek‏ 
bear, Or Carry”.‏ 


In modem Greek, the word metaphor also means fransport or Iransfêr. 


التشكيل الاستعاري ضس شعرأبى العلاع المعرى 


مقاصدهم . وكذلك لإثارة العواطف ولغرس وجهات النظر فى الأذهان . وعلاوة على ذلك 
تستخدم الاستعارات لإضفاء نوع من التشويق " . 

أماقى HE NEW ENCYCLOPEDIA BRITANNICA‏ فقد جاء نحت 
كلمة METAPHOR‏ الاستعارة فی أبسط اشکالها مقارنة ضمي ANINMPLICIT‏ 
COMPARISON‏ بین شیئین أو کیانین غير متنشابهين . وهى بذلك تختلف عن التشبيه 
الذى هي مقارنة ظاھرية A NEXP|اLاICIT COMPARISON‏ باستخداع کلمات منل 
"تشبه . الكاف" . ومع هذا قإن الفرق ليس بسيطا, حيث إن الاستعارة تصنع قفزة كمية 
مقولة A] A V€ LE^AP‏ أو رسا مقارنة نثرية مع مطابقة واندماج للشيئبن ؛ 
لكى تجعل الكيان الجديد ينضح بخصائص الاثنين . ويعد كثير من النقاد صناعة الاستعارة 
نظامًا للفكر يتقدم المنطق . أما بالنسبة لحسن التعليل K0) ٤1١‏ والتشخيص 
SYNECDOCHE JuhIjişh!s METONYMY ûıliSllg PERSONIFICA TION‏ 
قليست إلا أنواعًا من الاستعارة وأحبانًا بعتبر القصص الرمزى E60۸۷‏ 4,1 والتمثيل 
ANOLOGY‏ llyرaawljaارة‏ تة "EXTENDED METAPHOR‏ '. 

إن ماجاء فى الموسوعة الأمريكية يقدم الاستعارة على أنهااقتراض التشبيه بين 
شيئمن . أو أكتر بالإشارة إلى أحدهمالتدل على الأخرى . كأنهما شيئان متماثلان أو 
متعلابقان . وهذا الكلام إذا قورن ترات الاستعارة فى العريية نجده ينطب على التشبيه 
البليع (المحذوف الأداة ) فى العربية . ويبتعد عن الاستعارة التى رأيناها دجمل الشىء 
للشىء . أو تجعل الشىء للشىء . إنه توحه سيحلر كتيرًّا على النخلرة للاستعارة مند أرسحله. 


1 - ENCYCLO PEDIA AMERICAKA,INTERNATIONAL , EDITION VOLUM18, PF 
2- THE NEW ENCYCLOPEDIA ERITANNICA, Yt FPF 831,832, 
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التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 

واعتنقه كثيرون . بل حتى الذين انتحوا بالاستعارة إلى رژى ونظريات أخرى لم يذفوا عنها 

التشبيه نفا تامًا . 
أما ما قدمته دائرة المعارف البريطائية فقيستحق مناوقفة . ققد آثارت عدذا من 

القضايا المهمة فى مفهوع الاستعارة : 

أولها: العلاقة مع التشبيه . فإذا كان التشببيه مقارنة ظاهرة E×۴11)1١‏ بين شيئين . 
قالاستعارة مغارنة ضمنية 1111٣۲‏ بن الشيئدن. 

تايها : الاستعارة تقيح اندماجًا بين الشيئين . ومحلايقة . كما أنها تجعل الكيان الجديد 
الناتج عن هذا الاندماج يحمل ميراث الكيانين السابقين . 

ٿالتها : ما أقامته الموسوعة من صلة وثيقة بين الاستعارة والفكر. ققد أشارت إلى أن 
الاستعارة تحتوى على جانب فكرى بنقدح الفكرالمنطقى . 

ورابعها : أن الاستعارة تحمل مفهومًاعامًا سكن أن يدخل فى نطاقه . الخيال . 
والتشخيص > والكناية والمجارالمرسل . 

وخامسها: تعد الموسوعة المجاز. والرمز استعارة مثسحة ۶7]0۸ £7٤ ND ۸1٤74‏ شذo‏ 
نظرة كلية شاملة للاستعارة . جاءت فيه مجيئًا شبيها بمجيئها فى ترات العريية 
الأرل حيث الشمول وعدم التحديد. ومن هناجاءت تحتوى على التشبيه, 
والاستعارة » والكتاية . والمجازإن المفهوم الذى بلوره هذان المصدران يستند استنادا 
تامًا على ا ية الأرسطية ء وهدا جعلنا نبحت عن الأصل اليونانى 

wikipedia tig jeg للكلمة فقى موسوعة‎ 


encyclopedia 

word meaning "transfer". GreekOriginally, metaphor was a 
is from meta, implying "a change" ancl etymolggyThe Greek 
pherein meaning "to bear, or carry" 


التشكيل ا#استعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


In modern Greek, the word metaphor also means 
fransport or transfer. 


واضح مما عرضته الموسوعة والتى تعد مرجعية أساسية لدرس الاستعارة فى 
الدراسات الغربية الحديتة عامة والأسلويية على وجه خاص . لقد كانت كتب: الشعر. 
والخطابة . والعبارة . تحمل رؤى أرسطوالفنية والأدبية . كما كانت تحمل آراءه البلاغية 
والنقدية . كان أرسحلوفى كتاباته دائمّا ينحللق من الواقع خلافا لأستانه أفلاطون وهذه 
ميزة كان يتمزى بها فى أغلب كتاباته . ومن هنا جاءت مقابيسه النقدية والبلاغية 
مخاضًا طلبيعيًا نابعا من الإبداع البونانى ذاته الموجود فى أيامه أوقبله . لقد ابتعد أرسطو 
عن التجريد . كما ابتعد عن النظريات المعدة سلقًا . وجعل النص هوالأساس . هو نقطة 
البدء ؛ وهذا ما يلاحظ عليه قى كتاباته الأدبية حبت استنطاقه لنصوص السرح اليونانى . 
واستنباطه لنظريات آثرت فى الدرس النقدى بعده » وجعلته دائمًا مرجعية أساسية لها. 
النص إذن هو وجهة أرسطى وهو حن اقترب منه لم يكن هذا الاقتراب" بوصغفه ناقذًا آدبِيًاء 
ولكن باعتباره فيلسوفا تحليليًا . كما عده ظاهرة من الظواهرالتى نحتاج إلى تحديد 
أسبابها وتقسيم أنواعه * " . 

لقد آخذ أرسطلو من منطقه التحديد والتقسيم . وجعل لذوقه الحكم والتحليل . 
فجاء الاهتمام بالجانب البيانى للجملة إنناجًا طديعيا لهذا وذاك . ولم لا ؟ والتشبيه يحمل 
فى حوانبه مدطقة وفياسا . فوجد لديه ما يناسنه من الحدود والقياس . والاستعارة تحتاج 


إلى ذون وتحليل . فوجدت عنده قريحة تفيض ذوقًا . وعقلا مفعمًا بالتحليل . ومن هنا ققد 


1 - (MARTIN BANHÃAM , THE COMPRIDJE GUIDE TO WORLD THEATRE 
ARISTOTLE,P39 40 COPYRIGHT COMERIDG UNIVERSITY PPRESS, 
1988 
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التشكيل الاستعارى فى شعرأبى العلاء المعرى 


كان أرسدلو " أكثر حكمة من أفاادطون . ققد أيقن أن علوم البيان عبارة عن شكل أو أهم 
شكل بالنسبة للأسلوب الأدبى كما أنها تأنى فى مرتبة تالبة للمنطق ' '. 

إذا كان هذا اهتمام أرسحلو بالنيان عامة . فالاستعارة لم تكن أقل أه ية لما لها من 
أهمية وتأثيرفى بنية الكلام كما يقول : "... فالخريب والاستعارة والزينة وسائرالأنواع 
التى ذكرناها تنأى بالعبارة عن السوقية والابتذال '". بل ازداد أرسدلو مدكالهاء 
وإعجابًا بهاء وعدها صاحبة تفرد خاص بالنسبة لصاحبها + لأنها تدل على ذوق عال 
وفحلرة سليمة . يقول : "ولكن أعطم هذه الآساليب حقا هو أسلوب الاستعارة ؛ فان هذا 
الأسلوب وحده هوالنى لا هكن أن يستفيده المرء من غيره وهو آية الموهبة ؛ فإن إحكام 
الاستعارة معناه البصر بوجوه التشابه " ("). 

لقد لاقت الرؤية الأرسحلية للاستعارة إقالا كبيرا فى الدرس النقدى الغريى . فقد 
كان لابتعاده عن الزينة والزخرف الشكلى أتره فى قبولها , خاحة بحد أن ارتبحلت عنده 
بجوانب الإدراك العقلى . فهذا "ك. ك رقن" يقول : "يتحدت أرسطو عن الاستعارة 
بوصقها نحا إدراك لا زينة أدبية " “١‏ . ونفس رد الفعل تجاه ما قدمه أرسحلولليلاغة عامة 
والاستعارة خاصة نراه لدی "جيرار جينيٽت `۴ GERARD GENET1‏ . فبعد آن 


1-ARISTOILES : POETICS , RHETORIC INTRODUCTION BY,T.A. MOXON, 
LONDON 1953 P.¥ | 
ذ/ شكريى عيلا , القاهرة الييئة المصرية‎ ١ ارسطوطاليس فن الشسعر . شل متى بن يرس . تحقيق وتر جمة‎ - )١( 
١۲: العامة للکتاب. ۲۹۹۳ . ص‎ 
٠٣۸ أرنطو » الرجم السابق ۰ ص‎ - )۳( 
مىشورات‎ ٠ المحار الى . صس موسو عة المصطلح النقدى ؛ ترجمة د/ عبد الواحد لولزة‎ ١ ك ك رشن‎ )[ 
٣١ دار الرنيد للتشر ء ط٣ا دت‎ ٠ الحصهررية العر لبه‎ ١ ور'رة التقاعة و "اعام‎ 


n CD 


التشكيل الاستعارى قى شعر أب العلاء المعرى 


عرض للتحليل الأرسحلى للاستعارة قال : " الآن لا كن القول بأن يكون أرسطو متهمًا 
بالتقصير فى مجال البلاغة ونظرية الأسلوت"(' . 

فلل التحليل الأرسطى للاستعارة تارکا بصمته على كلاسيكيات النقد الغريى إلى 
بو الناس هذا . بل إن بصمته شذه تجاوزت هذا لترثر قى الإبداع الإئسانى كله . فقد 
“لاح الفلاسفة الأوائل مئذ أرسطو التشابه اللافت للنظر يبن الاستعارات والتشبيهات . 
ويبدو أن كلا من التشبييات والاستعارات يقدح رسالة خاصة أو دعوة لقارنة الموضوعات 
بواسحلة أشياء صغيرة غير متوقعة. سيمون يشبه الصخر جوليت تشبه الشمس" () 
ويستمر "لاكان' واصفا النحلرية التى اعتمدت التشبيه فى نقاش الاستعا بالسادحة 
يقول" "إن العكرة التى تقوم عليه االاستعارة هى أنهاتشييه مختزل 

ABBR E[A ED SIMILE‏ رويناء على النخارية الساذحجة الخاصة بالتشيه. 

الاستعارة تنتمى لوافقة التشبيه بواسطة الحذف "". 

تم برزق الإبداع العالمى كتابا لا يقل تاتيرا عن أتركتاب أرسحلوالسانق ألا وهو 
"كتاب دروس فى الألسنية العامة" لفردينان دى سوسير لم يكن تأذيرالكتاب مقصورًا على 
الدرس اللغوى - بيئته الأولى - بل تعداه إلى كتير من العلرح المرتطلة من قريب أو بحيد 
باللسانيات . فكانت الىلاغة ورىثا مهما للدرس اللسائى الحديث . 

جاءت دراسة الصور لتكون أكذر جوانب الدلاغة تأثرًا . ققد احتلت فى الدراسات 


1- GERARD GENETTE . THE DECLINE OF RETORIC ; TROPOLOGY, THE RULE 
OF METAPHOR , TR.BY , ROBERT CZEPNY,.P.47 

2 - (WILLIAM G LYCAN , PHILOSOPHY OF LANGUAGE , BY RUUTLEDJE, 
FIRST PUBLISHED2000 LONDON AND NEW YOURK , P. 212 

3-WY.G. LYCAN: OP, CTT.P. 213 
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ذهب دى سوسير" إلى القول " إن الدليل اللغوى لا يجمع بين شىء واسم بل بين متصور 
ذهنى وصورة أكوستيكية . وليست الحورة الأكوسنيكية هى الصوت المادى أى ذلك الأمر 
القیزیائى المحض . بل هى الأئر النس لذا الصوت أى الصورة التى تصورد'لنا حواسنا 
وهى صورة حسية" ا . وهذا ما دفع "بنعست" للاعتراف بفضل علم اللغة على الدراسات 
البلاغية من ناحية . وفضل دى سوسير من ناحية ثانية يقول : "ورئت البلاغة الحديثة 
التصور اللغوى , وأصيبحت تدريجيًا أكثر تطويقا له ملوال مسيرة نصف قرن . حقا الفاعل 
الأصلى المؤثر هو كتاب دروس فى علم اللغة العام لفردينان دى سوسير "" 

كانت الاستعارة أكثر الصور اللاغية حظضوةً لدى الأسلوبيين . فلم يقنعوا بجوانها 
النظريه الموروتة . بل فتق التطببى . وأظهر لديهم جوانب جديدة لم تكن فى الحسبان . بل 
إن هذه الأجوانب اختلقت باختلاف أصحابها وباختلاف مدارس التطيبق . فكأنت "فضنة 
أصول الاستعارة وجوهرها النفسى المنطقى والاجتماعى المنحلقى . والثقافی...جرءا من 
ميدان الأسلودية أسلوبية الفرد وأسلوبية الجماعة" " , 

كان الجانب النفسى صاح حضور قوى فى تحليلات الاستعارة منذ القده ° . 
دفعه إلى جحل کثيرا من الأسلوبين يمقته . ليبحٽ عن بديل جدبد . وهذا "!ميل بنفست " 


EMILE BENVENISTE‏ يقول "إن تحلیل الاستعارة نفسها يعانی من الشروح 


- فرتينان دي سوسیر ٠‏ تروس فى اللألسنية العامة ؛ تعريب صالح القرمادى ٤‏ مكمعد الساوش محمذ عجينة . 
الدار العر بي لتاب لیبیا / تونس ١۹۸١‏ س١٠١١‏ 
«EMILE BENVENISTE , METAPHOR AND THE SEMANTICS OF THE WORD ,‏ 2 
QOP CIT. P 110‏ 


(") - بير جيروء الاسلوبيية . تر جمة د منثر عپاشي . مرکر انماع الحضار ي . طط ص 1٣‏ 
]٤[‏ - الأثر التقسى هى تركب الاستعارة ق الى حضررا قوا واحتماما كيرا صد الب غيين العرب خاصة صد رسالة 
الز ماتی النکت فی إعجاز انتران الكريم ١‏ انظر ال سالة ھی ثلاث ر سائ المر جم السابق ص ۷۹ 
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التشكيل الاستعارى قى شعر أبى العلاء المعرى 

النفسية" . مما جعله يجعل الاستعارة دليلا على إدراك العلاقة بين اللفط والمعنى " إن 
الدلالة اللفظية التى تكسب المعنى فى الجملة (النظم التركيبى S۲N1۸6۸14‏ )"' كن 
إدراكها عن طريق الاستعارة . ومن افيد أن ندرك هذا التصريح البلاغى ما دام مؤثرًا فى 
المعنى العام للجملة . هذا ما تناوله بنفست N۷٤۸N18S1٤‏ 8۴ فى موضوع الاستعارة "". 
استفاد ياکبسون كيرا من آراء دى سوسير خاصة تقديه لنهجية التحليل الننائى 

سعتى أن ياكويسون آرجح كثيرّا من المعاهيم اللخوية إلى نخلرة ثنائية أو إلى مكونون اثذبن 
وقى دراسته للحبسة ۸۴۲1۸81 التى اتضح منها تأثره الواضح بالنظرية اللخرية من خلال 
الخاصية المزدوجة للغة . فميز يبن نوعس من الحبسة إحداهما: تقع على اختبار الكلمات 
والنانية : تقع على مستوى الترابط . يقرل ياكبسون: وهكذا بالتدريج . جمعت حبرة وثررت 
مرة أن أقارن الكناية والاستعارة . هذين المجازين المختلفين وكلذهما تحويلان فذيان .الأول 
للتواصل والنانى للتشابه . ويعاملان بصورة مختلقة قى مختلف صي الزمن وعندما كنت 
أكرس وقتى بدا ية الخمسينيات . للأرحه اللغفوية لختلف أشكال الحدسة أي لمعوقات 
اللغة الناجمة عن أمراض مخية ) اكتشفت فجأة أن النمحلون الرئيسيين للحبسة مترابطان 
بنفس الطلريقة التى تترابط بهاالاستعارة والكناية . فقى أحدالأفاط . أثلهرالمريض 
1-EMILE BENVENISTE , IBID, P119‏ 

SYN AGMAT|C( 7)‏ شا المصیى الاصطلاحی لهذا النصطلح من استخدام دي سوسیر له فی سياق توضیحه 


لتركيب المنطقى والدلالى لمفردات اللعة فى عملية التر كيب المتطقى داحل الذهن او" النطم التركيبي هى الكتابة 
"ابطر ؛ سامي خسبة ؛ مصطلحات فكريه » الپنتة المصر یھ العامة للکتاب ۱۹۹۷ ص ۲۲٣۳‏ , ۲۲۲ ۔ وگاں 
هنر جمو شاب دي سوسیر قد ذهبوا الى تر جسة هدا المصطلح ب اشامات السیاقة  )‏ وگاں دی سوسیرقد 
ذهب الی أں ' جملة الاختاافات الصوتبة والمتصوریة التی تتگرں مھا الع إئما ھی إتں نتیجۂ نو عیں م 
التدریبات بين العناصر ‏ وعطليات التفريب هذه عمليات ترابطية تارة وسيانية تارة احرى ١‏ والفة هى اشّى 
تحدث إلى حد كير التجميعات الناحمة ع كان البو عبن س التقريب ؛ إذ ان جملة تلك العلاقات السالوفة هي التى 
تکوں الله و نتنحم فى سير عملها واو ما شد اتتاهنا کی هذا الائتظام هر التضامنات السيائية" انطر؛ در ور 
فى الزالسنية العاسة ء المر جع السانق ص ١۹۲‏ 
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التشكيل الأستعارى فى شعرأبى العلاء العرى 

درجة من الصعوية فى روابط التشابه . واظهرالمريض قى النمط الأخيرشيئًا مماثلا فى 
التواصل" ('. 

وكان جاكبسون قد نحدت عن اهتمامه المبكر بالاستعارة والكناية حين قال : 
"واجهت مسالة الاستعارة والكناية بوضوح فى المراحل الأولية لعملى العلمى . فعندما كنت 
فى المدرسة الإعدادية كنت أحاول أن أفهمح بعض الأفكار الابتدائية ؛ فتعلمت من الكتب 
المذهجية الموضوعة حول نظرية الأدب التعاريف الروتينية لهذين المصحللحين ومصطلحات 
أخرى والصور الدلاغية *. 

كانت نحلرية التواصل أشهر ما قدم باكوبسون . حين أراد أن يدرس اللغة فى مختلف 


وظائفها . فقدم العوامل ا ٣مكونة‏ لكل عملية لغوية ولكل تواصل كلامى على النحوالتالى . 


وبعد ذكره العوا مل الست الأساسية للتواصل الكلامى . رسح الوظائف الأساسية 


على النحوالتال . 


اقام الاتصال 
ما وراء اللغة 
11 - رومان باٿبسور. 1 افشار وأراء حول اتلفاییات والأدب 1 ر حعة قالح صدام الر مار ة و تيد الجنار مدصت على 


طا بفداد ء دار الشؤوں النقاعية العامة , ۱۹۹۰ء ص ١٣+۷‏ 


(۲) - رومان ياكبون . المرحع السابق ؛ ص ٠۲١‏ 


التشكيل الاأستعارى فى شعر أبى العلاع المعري 

يرى جاكويسون أن الشعر الغنانى الذى يتجه نحوالمتكلم يرتبط ارتبامطًا وثيقا 
بالوظيفة الانقعالية '. 

استقاد 'بنفست'" كنيرا من آراء "جاكبسون" من خلال ريحله بين الشفرة والرسالة . 
والعلاقات الدلالية المصاحدة لهما. فنتل عنه ماقاله فى كتابەP.458‏ , LING1I1ST1CS‏ 
: " إن تحليل الشفرة حقا جانب من الرسالة . ودون استقبال الشقرة بواسحلة الرسالة لا 
مكن تعمن القوة الخلاقة للغفة "أ . ويأخذ "بنفست" BEN¥EN1S71٤8S‏ " من هذه 
العلاقات مايصنع منه بعذا جديدا هى مقهوم الاستعارة . إذ جعلها " تقدم مثلا عطيما 
للمبادلة "EXCHANGE"‏ بين الشفرة والرسالة" . كان لتحليل "جاكوبسون 
"R.A K0 B0۸‏ للأساليب البيانية . الاستعارة » والكناية- خاصة-صدى واسع لدى 
الأسلوبيين . فعلق عليه الأسلويی الفرنسى "بير جيرو' 41 €U]RاG PERRÊ‏ قائلا: " 
إن تحليل جاكويسون للاستعارة والكناية يجعل منيا مش تركات بالتمائل والتجاور. 
والدراسة التى قام بها عن هاتبن الوفليفتين فى الحبسة وفى الإبداع الشعرى تظهر على كل 
حال أن الحلموح فی بناء شوذج تکوینی للأساليب له ما يبرره" . 

إن تحليلات "حاكوبسون" ومن رافقه من أصحاب الانحاه اللسانى البنيوى بعرف 
فى دراسة الاستعارة "بالإبدالية ". ومن الذين اتفقوا مع " جاكبسون " فى توجهه النثيوى 
هدا . "بول ريكور" كما أنه تابع النططلرية الاستبدالية السابقة . يقول بول ريكور قى مقدمذة 


الكتات HE RULE OF METAPHOR gl‏ (وهذا الکتاب نم نشره تحون من 


)١(‏ - رومان حاكبسرن . الألسنية والشعرية . تعريب وتقديم ٠‏ فاطمة الطبال بركة » المكگر العربى » العدد٣٠.‏ ابريل ؛ 
پوو 1y‏ حس ١‏ ت وسا بعدها 
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UP, CIT ,P. 121‏ - 3 
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ھام ےم 


التشكيل الاستعارى ضس شعر أبى العلام المعرى 

مجلس البحوث الكندية بالاشتراك مح جامعة تورنتو وقد أشرف على بحوثه) , يقول . 
"تأخذ بلاغة الاستعارة الكلمة كرحدة دلالة , وعليه فإنها مصنفة من بين مجارزات اللغة 
ذات الكلمة المفردة وعليه تعرف كشكل من أشكال التشابه . فهو يشكل الادلة والتوسه“ 
لعنى الكلمات وهو متجذر فى نظرية الاستىدال ". 

إن اهتمام ريكور بالاستعارة يدخل فى نطاق مشروعه العام وتوجهه الفکری كما 
جاء عند "اديث كبرزويل". ف" الاستعارة التى تقوع على النقل والاتساع فى معان الكلمات 
والتى ينهض فهمها على نطلرية الاستبدال . فتنحلوى على أهمية بالغة بالنسبة إلى مشروع 
ريكور الشامل عن 'بويطيقا الإرادة ". وذلك على أساس أن الخيروالشر على السوا . يتجليان 
فی الاستعارة"" . 

هذا الانجاه على الرغم من احتفاء الكثيرين به إلا أنه وجد معارضة شديدة من 
الذين انتقدوا النخلرية "الاستبدالية" والذى عرف انجاههم ب"التفاعلية". جاءت "التفاعلية" 
لتضع يدها على ما فى سابقتها من نقص , ورأت أن الاستعارة لا تنعكس فى الاستبدال 
ولكتها تحصل من التفاعل والتوتر بين عناصرالمجازوبين الإتلارالمحيط به . يعد ماكس 
بلايك قى رآى الكتيرين واضع أسس هذه النظلرية بقول :" ولكن إذا تساءلنا : لادا أراد 
الكاتب أن يجعل القارئ يفك رموز لفزء بقع على نوعدن من الأجرية . قد تكون اللغة لا 
تسمج باستعمال لفظة أخرى أقل إيحارًا من المستعملة . أى أن الاستعارة تتجاوب مع 


الإيجازانطلاقًا من هذا المبدا, أما من ناحية النوعية . فالاستعارة استعمال الفظة 


PAUL RICOEUR , THE RULE OF METAPHOR , INTRODUCTION, P.3 .‏ -1 
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التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء العرى 

بإعطائها معنى جديدا لحل مشكلة كاذمية . يعنى أنها تتجاوب مع علريقة إعطاء المعنى 
الجديد للكلمة القديمة" '. 

ويقدح بلايك مفهومه الجديد للاستعارة الدى كان أساسًالهذه النظرية. يقول؛ " 
تقل الآن إلى مفقهوح جديد نحدد من خلاله الاستعارة وندعوه " التداخل الاستعارى " شو 
أسلم من المفهومين السابقين . ويقدم فكرة مهمة عن حدود الاستعارة واستعمالها ‏ ننحللق 
من المعطى التالى : عندما نستعمل استعارة ما, فأمامنافكرتان عن أشياء مخثافة 
وحركية فى آن معا , وترتكزان على لفظ واحد أو عبارة واحدة بحيت تكون دلالتيما نتيجة 
تداخلیی * .)٩‏ ۰ 

کان (ریتشاردز) على رآس هذا الانجاه ؛ تاثر كيرا بآراء (جونسون ) واقتبس منه 
كيرا ليؤكد مكرته تلك "... عندما تعمل استعارة ستكون عندنا فكرتان لشيئمن مختلقیص 
تعملان معا ومسندتان بكلمة واحدة أوعبارة واحدة يكون معناها حاصل تقاعل هاتين 
الفكرتين  "‏ . 

وينتقد "ريتشاردر" النطرية الاستبدالية قائلا : " إن النحلرية التقليدبنة تلاحط 
أنماطا قليلة من الاستعارة وتحصرا لمصحالح على بعض هذه الأفاط ولذلك فهى تحعل 
الاستعارة مسألة لفظية . مسالة تحويل أو استبدال للكلمات . فى حين أنها فى الأساس 


استعارات وعلاقات بين الأفكار "(). 


[1) - ماكس بلايك ١‏ اللاستعارة ؛ ترجمة / دير يره شعال ء الفكر العربى المساصر . المندء ءآ ۳١‏ :صتف 1۹4۸1 
صر ٦۲1‏ 

() - ا ا ريتشا_ در فلسقة البللاغة ١‏ ترحمة اضر حلاوي . وسميد الغانمي ؛ مجلة العرب والعكر الهالسى › 
العنداں ۱۳ ۱١‏ ربیع ۱۹٩۱‏ مرگر الاما اترم یروت ص۹٣‏ 
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التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 

عرض ريتشاردز فى كتابه " فلسفة البلاغة " لموضوع الاستعارة عرضًا مميرا محولا ء 
تحدث فيه عن موضرعها أو ما عرف بقحواها N0Rع1‏ أو المشبه . وهناك ما سماد حاملا 
للمشبه وه المشبه به YE H])1۴‏ وجاءت الاستعارة لدیه تفاعلا بين المحميل والحامل . 
قفى أكثرالاستعمالات المهمة للاستعارة ينتج عن حضورالمحمول والحامل مجتمعين 
معنى.. لا هكن الحصول عليه دون التفاعل المشترك بينيما . تانيا : إن الحامل ليس محرد 
زخرف للمحمول وما كان له أن بتفير بواسحاته . وإفا تعاون كل من المحمول والحامل 
لیعطی معنی ذا قوی متعددة ولا هكن أن ينس إلى أى منهما منفصلس" (' . 

کان كتاب "رينشاردر" هذا ؛ ونفلرته للاستعارة . مدار اهتمام الكتير من معاصريه . 
ومن اللاحقين عليه . قربط "بنفست " بين مشروعه هذا ويين مشروع "ستفن أولان ' فى 
كتابه مدخل لعلم الدلالة يقول بنفست "" ستيفن أرلان وكتابه "مدخل لعلمالدلالة (۲۹۳ ) 
" على تحو بين يشبه تصوره للاستعارة بيان ريتشاردن إن مقارنة الحدين ذاك يثبت ترابط 
حقليهما ويواكب القرب الزمانى وا لمكانى للعلاقة التعاعلية عند “ريتشاردر" مغرئ ونقلاً "" . 

وكان" أولان "014١‏ قد أشارفى كتابه 'الأسلوب فى الرواية الفرنسية ' 
إلى هذا الوضوع حبن قال "الخاصية الجوهرية فى الاستعارة . وحوب أن يكون هناك 
اختلاف ما بث الفحوي والناقل . وإن تشايههما بنبتى أن يصحبه إحساس بالاختلاف إد 
ينبغى أن ينتمبا الى عالين مختلعس من عوالم الفكر. وإذا ما كاذنا متقاربين حدا . فإنه لن 
يكون فى مقدورهما أن يقدما منحلور "الرؤية التنائية " المميرة للاستعارة""' . 


١ ۰ء | أ ريشارير . المرجع اللاب جح‎ )١( 
2 -EMILE BENYENISTE , OP,CIT, P0119 . 
الأسلوب فى الرواية الترسبة تقلا عن ونرد نوتنى . لعة الشعران ء تر حمة د إعيسى الماكرب‎ ١ ستيض أولمان‎ - )۳( 
۷١ س‎ ١ ١۹۹٦1۰ معهد الائنماء العرني . الطعة الژولی‎ ٠ ود / خليقة العرانى تيروت . لبنان‎ ٠ 


التشكبل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 

جاء الفصل الخامس والسادس من كتاب "ريتشاردر' يحمل للاستعارة رؤى 
جديدة . ويقدم لها مقاهيم عديدة . وقد بنى هته المفاهيم - بداية - على أنهاتفاعل 
NER ACTON‏ ولیس استبدا لا وكان 1AM‏ .© قد علق على ريطه بين الاستعارة 
والدلالة الكلية للجملة من خلال تفاعل الحامل والمحمول قائلا: " ... ولكن ليس صعبًا أن 
يشرح هذه الفكرة البلاغية . ويستنتج منها التصورالدلالى منهيًا صراع فصله هذا بترابطط 
متسق " . ویشتد إعجابه به قذراه يقول:"مع ريتشاردز نحن ندخل دلالة الاستعارة ۳". 

وكان " تزفتان تودروف " قد أشار إلى نقطة التفاعل السابقة مبينًا دور "ريتشارد" 
فى إبرازها حيت كانت الإشارة من قىل أن المعنى الجديد يحتل المعنى القديم. يقول ؛ ' 
وقد کان آ.أ. ریتشاردز أول من شار !لى أن الأمر يتعلق بتفاعل × "ER۸ A٣110‏ ولیس 
باستبدال فالمعنى الأول لا يختفى . وإلا لا كانت هناك استعارة وإها يتراجع إلى مستوتان 
حلف المعنى الاستعاري ويون الائندن تتعلور علاقة تبدو كإعلان عن التشابه قى وضع متوار( 
كما تثبته الكلمة نفسها ) غير أن الترازى أوالتشابه ليس موجودا هوالآخركعلاةة 
بسيحلة" ‏ . ومضى "تودروف" فى الحلربق ذاه فيدخل الاستعارة فى المجازالمرسل ولا 
يعدها إلا مجارًا مرسلا مزدوجًا " فكل شىء يحدث فى الاستعارة كما لو أن العنى الوسيط 
أى الجزء المشابه للمعنيين يشتخل كمجاز مرسل من أحدهما إلى الآخر*. 


1- CG . HAMLIN, OP, CIT. P.119 
2 -IBID,P. 79 
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التشكيل ا#استعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


ذهب أرشيبالد ماكليش فى قضيته عن البحت عن المعنى الشعرى إلى هذا الجانب 
التفاعلى فى الصورة , يقول : " إن علاقة الأشياء التى لا علاقة بينها هى بالضبط ما يكون 
ذا معنى فى الشعر: إن معنى الفن الجوهرى هو تلك العلاقة *('. 

ثم يكمل قائلا : " ولكن إذا كانت العلاقة بين الأشباء التى لا علاقة بينها هى 
ا لمحلل أو هى على أى حال . العنى المهيزللشعر. حقيقة الشعر على حد تعبیر دای لويس ۔ 
فلم لا يكون تزاوج الصور إذن » وهوالذى سثل علاقة الأشياء التى لا علاقة بينها بالفعل 
والحقيقة . الوسيلة المميزة للمعنى ؟ إن على أن أجيب بأنى أعتقد أنه كذلك " . 

ركز "ونفرد نوتنى " على الجانب اللغوى للاستعارة قجعل فحله النالت الذى عقده 
قى كتابه لغة الشعراء لهذا الفرض . فيبدآً بالقول : " من المهم أن تتذكر أن الاستعارة 
ظاهرة لغوية " أ. وما دا مت الاستعارة ظاهرة لغرية فهى إذن تخطو نحو العنى » هى إذن 
"مجموعة من التوجيهات اللغوية لتقديم معذى لعبارة حرفية غير مكتوية ... علينا أن نلحظ 
أن الاستعارة توجهنا نحوالمعنى . وليس إلى التعبيرالدقيق " )٤(‏ . كما يشير نوتنى إلى 
وخليقة أخرى للاستعارة وهى " قدرة التعييرالاستعاري على أن يجلب معه التداعيات 
والإيحاءات "(. 

لم يك ن( جون .ر. سورل) معزل عن مقولة جونسون التى استفاد متها .٠.1(‏ 
ريتشاردز) كثيرًا . وا نحللق الرجل من تنائية [المتكلم/ السامع ]. منتقذا فى النداية ماقدمه 


[) - ارشيبالد ماكليش . الشعر والتجربة » ترجعة ر سلمي الخضراء الجيوسى » مراحعة / توفيق صابع ٠‏ بيروت . 
دار اليقظة العربية ۳١1۹ء‏ ص ١ة‏ 

(۲) - أرشببالد مايش . المرجع السابق ؛ ص ه۸۸ 

(۳) - ونفرد نوتنى ٠‏ لغة الشعراء ؛ ترجمة / د, عبسى العاكوب ١‏ د. خليعة العزابى ء بيروت ١‏ معهد الإتماء العربى ٠‏ 
طا .۹۸1 ٢ء‏ ص۲ 
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التشكيل الاستعارى فض شعر أيى العلاء العرى 

السابقون عليه خاصة أصحاب الاستبدالية والتفاعلية . يقول فى كتابه " المعنى والعبارة ". 
" لقد عرف تاريخ البلاغة منذ أرسحلو الى اليوم وصفبن للاستعارة الأول يقرل بالمشابهة ... 
والنانى يقول بالتفاعل .... تبدو هاتان النظريتان لأسباب مختلقة غير ملائمتين . إن 
علتهما المزمنة تكمن فى عجزهما عن التمييز بين معنى الجملة أو الكلمة الذى لا يكون 
استعاريا آبدا . وبين معنى المتكلم الذى مكن أن يكون استعاريًا ء إنهما تحاولان ( أى 
نظريتا المشابهة والتفاعل ) عادة تأمليرالمعنى الاستعارى داخل الجملة . أو فى مجموع 
الإيحاءات المتحضرة انطللاقا من الجملة "" . على الرغم مما وجه لنظرية المشابهة من 
انتقاد إلا أننا لم نجد حروخًا حقبقبًا عليها من قبل منتقديها ومازالت اقوال أرسعاو 
حاضرة فى أقرالهم . ومن هنا لم تكن مقولة الأرسطيين الجدد بعيدة عن الواقع الذى ينطق 
منه شؤلاء. 

بتايح سورل انتقاده من خلال دحنه عن كيقية عمل الاستعارة "إن السؤال كيف 
تعمل الاستعارة ؟ يشنه إلى حد السؤال : " كيف يذكرنا شىء بآخر؟ إن أا من هذه 
الأسثلة لا يتبل جوابًا وجيذا . وإن كان الشبه يلعب بصورة ظاهرة دوا أساسيّا فى 
الجواب. غير أن هناك سمتين بارزتين تتيحان التمييز بيذها : فالاستعارة محدودة ونسقية . 
محدودة بمعنی آنه توجد طرق یتیح بها شیءالتذکیربشیء آخر حیث لا تستطیع هی 
تشكيل فاعدة لاستعارة . نسقية. معنى أنه يجب أن تكون الاستعارات قابلة لاتفاهم ما 


بهن ا لمتكلم والسامع بفضل نظام من البادئ مشترزى *") . 


أ ) - تقد عن الولى محمد الصورة الشعرية فى الخطاب البلا غىي والنقدى ١‏ بيروت . المركر النقلفى العربى ء طاأء 
.4 صر 3T ٦۳‏ 
() - جوں ر . سورل , مبادي التاريل الاستعار ى ١‏ ترجمة إبراحيم فيه , الفكر الحر بى : حید TAT CT‏ 1 
TAT‏ 
کے 
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النشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


فى تركيز سورل على ثئائية : المتكلم /السامع مايتوافق مع طرح ياكبسون الذى 
أسلفناه . ونظرية التواصل خاصة بقول : " تتعلق القدرة التعبيرية التى ببدولنا أنها تيز 
الاستعارات الوفقة بأمارتين.على السامع أن يكتشف ما يريد المتكلم فوله . عليه أن يشارك 
فى التواصل بنشاط لا يرقى إليه متلق بسيط وغيرفاعل . وعليه أن يصل إلى ذلك مارا 
محتوی دلالى آخرله علاقة بالحتوى التداول . وانخيل أن هذا هو ماکان جونسون دريد 
قوله عندما كان يقول إن الاستعارة تععلى فكرتين فى مقابل واحدة* ( . 
ينطلق ( لايكوف , وجونسون ) فى كتابهما ا لمهم [الاستعارات التى نحيا بها ] من 
اليقين ب" أن الاستعارة حاضرة قى كل مجالات حياتنا اليومية . إنها ليست مقتصرة على 
اللغة ‏ بل توجد فى تفكيرنا وفى الأعمال التى نقوم بها أيضًا. إن النسق التصورى العادى 
الذى سير تفكيرنا وسلوكناله ملنيعة استعارية بالأساس " '. 
تعرت (لزلفان عن انرام من اا ستعارات نى لتاب على افدر (لتال 
- الاستعارات البنيونة : وهى حسب رأيهما " أن ينبن تصورا مااستعاريًا نواسطة 
تصور آخر 
- الاستحارات الاجا : ORENTA TIONAL {ET 4P° HORS‏ أغلىھا يرتuط‏ 
بالاتحاه العضائی . عال , مستفل . داخل . خارج .." ( 
- الاستعارة الانملولوجية . وهى التى" تععلينا ملرقا للنخلر إلى الأحدات والأنشحلة 


والاحساسات والأفكار.. إلخ باعتبارها كيانات ومواد "“. 


) ۔- حون ر سورل ؛ المرجع السابق ؛ حس 2۹" 

(1) - جورج لايكوف ١‏ ومارك حونسون ١‏ الأاستعارات التى بحيا نها ٠‏ ترجمة عبد المجيد جحمة ء المفرب ١‏ ذار 
تونقال نتشر ط1 ۱۹۹7 ش١۲‏ 

[آ] - لایكوف » جونسون . الم_جع النايق ص٣"‏ 

[:) - لایکوف ١‏ جونسوں ١‏ المر جع السابی ص د + 
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التشكيل ااستعارى فض شعر أبى العلاء المعرى 

فی کتابه ' الشعروالرسم' PANTING AND POE7RY‏ يقدم فرانکلین 
ر روجرز مغهوما للاستعارة يتأثر فيه ب "نظرية الكارتة" الحاءولوجية التى تم التوصل إليها 
وتقديها... من قبل عالم الرياضيات الشهير( رينيه توح ) وتم نشرهافى كتابه "الثبات 
البنيوى والتكون النشكلى ۱۹۷١‏ . يفول روجرز: "فننلرية توم لم توفر من خلال توسيع 
المبادئ التى اعلنت هئاك . التأكيد على النتائج المقترحة فى بحثنا فحسب بل أمدتنا كدلك 
بالأدوات اللازمة لإجراء المزيد من العرض و التحليل الدقيق ويشكل خاص فيما يتعلق 
بالاستعارة اللففلية كما تمييز تحديدها من قبلنا....ونبدو أنه لاشی: أكترملائمة من أن 
تسهم الرياضيات , بهذا القدر الكبير فى دراسة الاستعارة واللخة فى الأدى * . 

فی نظرية الكارٿة CAAROPHE 1⁄۱ ٤0RY‏ ذکر توم سبع کوارٹ کانت 
إحداها وهى كارثة الحلرف المستدق 5۴ل . والتى تقدم وصفًا ملويولوجِدًا للاستعارة كما 
دراد روجرز والذى يحدده بعوله :" فالاستعارة هى الصورة الانتحائية الرثيسة الأكتر 
جوهرية قى عملية بناء العمل القنى. وصفتيا الأساس هى "التشايه" الذى يكمن جوهره فى 
الانفصال الضرورى يبن صيغتيه ذلك الانفحال الذى يجعلهما يعملان على نحو تزا منى على 
سحلحدن مستويين أحدهما فون الآخر ومتلامسبن . وأن تعبيريهما يؤديان العمل بصيغة 
زنائة "", 

وبعد أن يذكر روجرز تفربق ياكونسن بين الاستعارة والكذاية يؤكد على أهمية 
الإدراك الحسى فى نقاش الاستعارة . والدور الذي تلحنه فى دلويولوجية الأدب . وهو يعرف 


الإدراك الحسى فى الاستعارة ملىقا للجالين الذى يطل منهما وهما : المجال الفنى 


. طا‎ ٠ قر انشين ر زډ جاز » الشعر والرسم . ترحمة رمي معظفر . یعداد ۽ ذار السامون للتر جمة والنلسر‎ )١[ 
۱۳ ۱۲ ص ص‎ ۰ 
1١١ الم ررحم السابق ؛ دس‎ ٠ فرانکئين ر ررجورر‎ » )( 


م اب( ہہ 


التشكيل الاستعاري فى شعر أبى العلاء اللعرى 

(الرسم ) والمجال الأدبى - قائلا : " إدراك الاستعارة إدراكا حسيًا يعنى إدراك العمل 
القثى . ويعنى بالتأكيد ممارسة محددة لتجربة الشاعر فى الإدراك الحسى التحولى واندماج 
الصور. وما يتبع ذلك من فون الواقع مجسدة فى النموذج العلويولوجى  "‏ . بهذا يصل 
روجرزإلى نتيجة مؤدها أن الشاعرومن خلال استعاراته يبصل بقارئه إلى عالم مافوق 
الواقع ‏ إلى عالم جديد . وهذا ما يريده الرسام أيضًا حيث يريد لعينى مشاهده أن تسبع 
فيما فون واقع الفنان . 

كنا قدرآسلفنا موقف عبد القاهر الجرجانى من دورالتخييل فى حدود الاستعارة 
وخلافه مع الفلاسفة المسلمين . والذى انبنى موقفهم على قراءتهم لكتب آرسحلو. ها هو 
موضوع التخييل والخيال والمخيلة يعرد مرة أخرى مع البلاغيين الجدد فى نقاش الاستعارة 
حين تعقد المقارنة بينها وبين التشبيه . وقد ذهب “ميشال لوغورن" إلى القول:" إن المشابهة 
تخاطب المخيلة بواسحلة العقل ؛ بينما تقصد الاستعارة الإدراك بواسطة المخيلة" . بل 
إن " جيرار جينيت " " هنج الخيال مسئولية إحياء الاستعارة التى أفل نجمها بعد أن 
ابتحدت عن دورها قی التخييل ‏ وأخذت جانبًا عقلبًا منحلقيًا حيث الاقتراب من التشبيه 
'الخيال الشعرى يحمل أسهامًا إضافيًا للمناقشة » إن تكرار هذا الجزء الهم يقرب الفكرة 
العامة لعدد الفروض الجاهزة التى توحى بتحديد الاستعارة والتى أفل نجمه ". 

أما القضية الثانية التى ظهرت مع البلاغيبن الجدد ‏ والتى كانت مثار جدل واسع 
قى تراتناالعريى . هى قضية القرب والبعد قى الاستعارة , خاصة بس أنصارالقديمح 


والجديد . وقد ذكر (إك .ك رثفن) رأئا هو ذاته رأى الكلاسية المحدثة . والتى بدورشاقد 
1 
(آ) - فرانکلین ر. روحرز »شه ص .1١١‏ 
)١[‏ - ميشال لو غورن ١‏ اللاستعارة والمجاز السرسل ١‏ ترجمة ٠‏ حلاج . صلیبا + منشوررات عويدات ء بيروتم باريس 
۸ طاص 1۱٤‏ 
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النشكيل الاستعارى ف شعر أبى العلا المعرى 


بنته على رأى أرسحلو: " إن الاستعارات يجب أن تتخذ طريقا وسلًا فلا تكون مفرطة 
الوضوح ولا تكون بعيدة انال" ". لكنه واضح أن "رثفن" لم يقنع بهذا الرأى مما جعله ينهى 
كلامه منتصرا للاستعارة البعيدة , وقد عدها علامة من علامات النبوغ ؛ مما حعله يريط 
بينها ومن المعرفة الواسعة والثقافة العالية قاثلا" تولد المعرقة غير العادية استعارات غير 
عادية لا يقدرها سوى قراء غيرعاديين " . لقد ولد بحت هذه القضية عند "رتف " 
الانصراف إلى مكونات الاستعارة : قدهب إلى أنهانجمع بين أشياء متنافرة وكلما 
تنافرت هذه الأشياء كان نحاح الشاعر. ويشير "رتفن' إلى "جول هوسكنر" والذى نطر إليه 
على أنه " أكد أهمية ( اختراع مسالة الاتقاق بين أشياء بالعة الاختلاف ) وكلمة اختراع 
يقصد بها اكتشافا وليس تلفيقا . فالعلاقة (هناك ) طوال الوقت » ولكن بالمرء حاحة إلى 
حضور النداهة ليدركها ' " . ويشير رثعن إلى كتاب ( اتجاهات صر ). ويكمل هذه 
الرؤية مح " بيتس " قيقول : "يقتطف " بيتس" هذه الفقرة ليصور ما يدعوه بمبدأ "القجوة 
المعنوية " قى الشعن وهو كلما تنافرت مكونات الاإستعارة محلم نحاح الشاعرعند لوغ 
التالف"“, 

ويذهب (جون ر. سورل) منتللقا من القرب والبعد السابق للبحث عن الحقيقة 
فى اللفخ الاستعاري : أية حقيقة ؟ وأى محتوى دلالى تكون الحقيقة فيه؟ " الافط 
الاستعاري لا بقتصر على التعبير عن أسباب الحقيقة .إنه يعبر عن أسباب حقيقته 


بوساحلة محتوى دلالى آخرعنده من أسناب الحقيقة غير ماعنده هو " (. 


1 - ك ك رفن ء المرحم الايق . ص ٣۲‏ : 

(۷] - تقسه ص۲۲ + 

[۳) - تسه ص 2۲۹ ,۲۷+ 

[1) - بقسه صن TY‏ 

[) - حوں ر سوال :> المر جه السابق ص ۳2۹ وسا بها 
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الفصل الأول 
ا« حصاء 


إحصاء الاستعارة فى سقط الزند 
إحصاء الاستعارة فى اللزوميات 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع المعرى 


پیر 

أول ما يحب البدء به فى هدا القصل هو تقديح تحديد للمصحالحات المستخدمة فى 
هذه الدراسة . أسلفنا فى عرضنا فوم الاستعارة فى ترات العريية لرأى من ذهب إلى آن 
الاستعارة فى الكامة " ولأن الكلمة كما بين النحاة جنس تحته ثلاثة أنواع :الاسم . 
والفعل . والحرف . وكما رأينا فى تنخليرالاستعارة وجودها فى الاسم والفعل والحرف . من 
هنا تتفق مع تعريف د/ سعد مصلوح . 
الاستعارة , 

'اختیار معجمی تقترن بمقتضاه کلمتان فی مرکب لفظی افتراتا دلالیًا ینوی 
على تعارض. أو عدم انسجام ۔ منحلقى . ويتولد عنه بالضرورة مفارقة دلالية ٠".‏ 
اركب اللفظي . 

الركى اللفظى المقصود فى التعريف هو الذى يحلل نحودًا على النحوالذى سذراه 
بين فعل وقاعل مثل استعارة ( تعلقت الرزايا ) أوبين مضاف ونضاف إليه ( روض 
المنابا). 
تصنيف الاستعارة بحسب النقل الدلالى . 

لا کانت الوحودات تتوزع نين المجردات والجمادات وببن الكائنات الحية من 
إنسان وحيوان وننات فإن اللعة المجازية من آهم وملائفهاآن تقوم هذه الموجودات 


نتنادل مهامها وهدا ما أطلق عليه " لاندون " وتنعه "مصلوح " تصنيف الاستعارة بحست 


- دار سعد مصلوح » فی انح الادبی ..: امرحم المسابق ۰ ح٣١۲‏ 


التشكبل الاستعارى فى شور أبى العلاء المعرى 
النقل الدلالى ومن ثم تابعنا هذا الجانب دون تعديل لأننا وجدناد مناسبا لتشكيل أبى 
العلاء الاستعارى على النحرالتالن : ۰ 
الإستعارة التشخيصية ؛ 
من خلال تعريى الاستعارة السايق يكون 'لتشخيص باقتران كلمتين إحداهما 
تشير إلى خاصية بشرية والآخری تشیر إلى جماد أومجرد آوكائن حى . وأن أرى أن 
التشخيص برتبط أكذر بإاضافة الخاحية البشرية إل جميع الموجودات غيرالبشرية . وشى 
من شعر أبى العلاء على النجوالتالى : 
ه مجرد + خاصية بشرية ( تبوح الدتيا) ٠‏ 
تبوح بفضلك الدنيا لتحظى بذاك وأنت تكره أن تبوحا 
+ كائن حى ( غير إنسان ) + خاصية بشرية (فخاطتها بأعينهاالجراد ) 
كأثواب الأراقم مزقتها فخاطتها بأعينها الجراد 
× جماد + خاصية نشرنة (تموت الدرع ) 
موت الدرع دونك حتف أنف وببلى فون عاتقك النحاد 
الاإستعارة الأتجسيدية : 


وتحصل باقتران كلمة تشير دلالتها إلى جماد بآخرى تشير دلالتها إلى محرد . ومثالها من 


شعرأیبی العلاء : 
× جماد + مجرد ( تحلقت الرزايا بنعلك ) 
وأنك لوتعلقت الرزادا بنعلك ما قلعن لها قبا 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع اللعري 
الإستعارة الإحيائية : 
وتحصل باقتران كلمة يرتنبط مجال أستخدامها بالكائنات الحية غيرالإنسان , 
بآخری ترتبط دلالتها سعنی مجرد أو جماد : 
۾ کائن حی (غیر إنسان ) + مجرد ( خيول المجد ) 


إذا استبقت خیول المجد یوما حرین بوارحا رجری سنيیحا 


» کائن حی ( غیرانسان )+ جماد ‏ ( رکب العواصف ) 
ولیس بزاد فی رزق حريص ‏ ولو رکب العواصف کی یزادا 


فى هذا الجانب آترناالتعديل قى المنهج . فالدكتور "مصلوح " اتنع إحصاء 
"لاندون " حيٽ أآحصى الركات النحوية فى دراسة الاستعارة إلى : الركب القعلى . 
امرك المفعولى . الركب الرصقى وأضاف د/ مصلوح . المركب الإضافى . وقد رأيت ومر 
خلال ترات الاستعارة النحوى أنه كن تقسيمها مع ذكر نمازج من شعر أبى العلاء على 
النحوالتالى : 
ه الاستعارة الفحلية : 
- قعل مبنى لامعلوم + قاعل ( صدئت أفهام قوم ) 
لقد صدئت آفيام قوع فهل لها صقال ويحتاج الحسام إلى الصقل 
- قعل مى للمجهول + نائب فاعل ( رنت شمس الضحى ) 
زفت إلى دارك شمس الضحى وحولها من شمع أنجم 
- قعل +المفاعيل (ومن صحب الليالى ) 
ومن صحب الليالى علمته خداع الإلف والقيل المحالا 


u 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 
* الاستعارة الإسمبة : 
- مضاف + مضاقف إليه (لسان الدهر) 


کانی فی اسان الدھراذظ تنضمن منه أغراضا بعاد 


- موصوف + صفة الأرض المريضة ) 
تحمل عن الأرض المريضة غادئًا ولا ترض للداء العياء سوي الحسم 
- صاحت الحال + الحال (يدا الصباح ميحر ) 


متى يقول صاحنى لصاحنى ددا الصاح موجرا فاوجز 
* الأستعارة الحرفية : 
الاستعارة فى الحروف . كما سلف . تكون بعد تقديرالاستعارة فى متعلق معناه 
وهذا الأمر مرتنط بكتير من الحروق التى دقدر فيها الاتساع متل : من . إلى فی ٠‏ كى 
الباء . على . وألاتساع فى النداء . 
على : وعلى الدهر من دماء اأشييدد ن على ونحله شاهدان 
النداء: همباقبرواه من ترابك لينا عليه وآه من جنادلك الخشن 


من : وغدت کل ربوه تشتهی الرق ص بنوب من النبات قصير 
الباء : لايوهمنك أن الشعرلى خلن وإنئى بالقوافى داثم الأنس 
اللام : ولو أن الرياح تهب غرئًا وقلت لھا هلا ىت شمالا 
خطوات القياس , 

تشتمل عملي (لقياس على 


- حصر حميع الركات اللعحلية فى شعر أبى العلاء ( سقط الرند .اللروميات ). 
سواء مدھا ما گان استعاریا أو غر استعاری . 


ۆۆ 


- يتجه البحث بعد ذلك إلى المركنات اللفخلية الاستعارية فيقوم بتصنيفها طىقا لا 
سبق على أساسين : دلالى , ونحوى . وذلك بتحديد موقعه من التقابلات التالية : 
استعاری / غدراستعاری 
تشخیصی / تجسیدی / إحیائی 
فعلی /اسمی / حرفی 
- ولكى يتم لنا ذلك فمنا بتوزيع التصذيف السابق على مرحاتين : 
- تبدأالمرحلة الأولى بجدول يحتوى على توزيع المركبات الاستعارية قى كل قصيدة 
على النحوالتاى : 
رقم القصيدة / رقم البيت /الشاهد الاستعارى / نوع الاستعارة طبقا للأساسين 
السايقين . دلالى . نحوى . 
- تبدأالمرحلة الثانية بجدول يحمل إحصاء للكميات التى وردت فى كل قصيدة من 
التصئيف السابق على النحو التالن : 
رقم القصيدة/ عدد الأبيات / عدد المركبات اللفظية ( استعاری . غيراستعارى)/ 
المحموع / عدد المركبات اللفطلية الاستعارية ( دلالى .نحو ) إ تجسيدية . تشخيصية . 


إحيائية ) . إ اسمية , فعلية » حرفية ! / المجموع . 


البعسث الأول 
التشلیل الاستعاری فى سقط الرند 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


رأيت سرابها يغشى الرمالا 
من السنوات كلك الإفال 
وجاعل غابة الأسل الطوالكا 
من الحيو ان سابقن الطا كه 


كأجنحة الب اة رمت فال 


شکائمها فمازحت الروالك 
ويتركن الجآذر والسخالا 


٠١‏ إنكى القلب يخضبها نجيعا با جعل الحريرليا جلان 
فقد امن المثقفة اأنهالكة 
۱ |۲۹ إفيضى الدرع لبسنا واليسانى صحابا والردينى اعتق الا 
٠١|‏ إيبيت مسهذا والليل بدو بضوء الصبح خالقه ابتهالا تشخيصبا | فعلبة 
ائ رمت م اسز خر امیر کے ا 
ا صرت کدرا 2 
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وجنح يملأ الفودين شيا ا بل السرا ا 


ونم بطيفيا السارى جواد _ فجنينا الزيارة والوصالا 


ولولاغيرة من أعوجي ‏ لبات يري الغزالة ه الغر الا 


ا ا إذا الخيال سرى إلا فيمنم من تعيدتا الحبالا 


1 سر ی يرق المعرة بعد و شں فبات ترامة يف الكار ل 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع العرى 


فان وأفراسنا وبلا وزاد فكاد أن يشحو الرحاك 


٤۳‏ أومن صحب الليالي علمته حداعج الل اقل المحالك 


٤‏ یبرد تصسبه ترد دجوم اليل و انتعل اليبار اك 


ا و د ی م ر : : 


يفول يقول غر الب الموت لرتجالا 


التشكيل الاستعارى ف شعر أبى العلام العرى 


e الفظر‎ ¿ 


EE‏ ماسرت إلا وطيف منك رصح سری آمامی وتارییا على أثرى 


ا امت کل يلجي اشوق فاجع ملا نحن علي عقر من اشر 


EF 
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لتشکكىل ا21 ۳ دد أ 
دستعاری فی بندعر ابی العاذع العر 

ک‌ 


_ ۷ه قال 
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التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


إذا البرجيس والمريخ راما سو ی ما رمت حخانهماً الگيان 


فعلت البكرو أبنتها العوان 


وراس بستسر ویستبان 


التشكيل ا<#استعارى قى شعر أبى العلاع المعرىي 


_ أ٤‏ _إإذاما اهتاج أحمر ا ر | اع 
کے گام ویمموا دارا طروح 
_ ا فو بان وراءها سقما صحيتًا ا 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء العرى 


گان النیرات له عه اد 


التشكيل الاستعارى شى شعر أبى العلام اللعرى 


2a 
إل اماق ر ال تكن الکواک لا تصساد إحياقية أ مفعولية‎ _ 


EF EIS 
_اراتزر بايش الصا‎ | ۲ 


نثنت من غارة إلا 


التشكيل الاستعارى تى شعر أبى العلاع اللعرى 


۲٤ |‏ إسيرت وقد هجع الدليل بلابس برد الحباب معيد فعل الضيضم 
آ١٣‏ وينت حوافرها قتاما صاطعًا لولا انقياد عداك آم يت, 
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اولولاك لم شم أفاسبة الردى وقد أبصرت من متها مصرع الردى اتش‎ ۷ | 
فأئقذت منها معقلا هضباته تلقفع من نسح السحاب وترت ذد‎ ۸ 
اتلاحظا علام الفلا بتواظر كحان من الليل التمام باش د‎ ٣ 
اوقد ذهيت أخفانها الارض والوج دما وتردی فضة کل مزب د‎ ۲١ 
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وتكتم فبه العاصفات تفوسيا فلو عصفت بالندت لم يتأود 


باض النسور به وخيم مصعدا حتى ترعرع فيه فرخ القشعم 


فاہبل 1 لليالى والأثام ودد 


إليك تنأهي كل فخر وسودد 


وطئت صروف الدهر وطاة ثائر فاطلنت منها نفس مالم تصفد 


وأثتلته من أنعم وعوارف فار بها سير البطىء المقيد 


ودانت لك الأيام بالرغم وانضوت إإبك الليالى فارم من شنت تقصد 


تبيت النجوم الزهر فى حجراته شوارع مثل اللوؤلؤ اله تدد 
فأطمعن ف أشباحهن سراقطا على الماء حتى كدن يلقطن باليد 


بخ رق يطل الجذج قيه سحوده وللأرض زى الراهب المتعمبد 


وخير حمالات السيوف حمالة تحلت نأنكار الشاء إلا اشخبصبة | اة 


وما شوقه شوقى ولا وجده وجدي ضخيصبة | إضاابة | 


تشخبصية | إنالية 


| إمتل السيوف هزهن عارص _ والسيف لا يروع إن لم ي هزر تجسيدية افعية‎ ۲| ٠۳ 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


و س 
E‏ دس والبيد إذا بدا الفرقدان 0 


التشكيل الأستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


أو عصاها حوت النجوم بقاها حتقه 


حاملي الجداول في الا ماد مستلئمين بالف درلن 


امد من الحدشان 
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rl‏ : ڏ الو غي بوب 

ا آل کر اا ف ی 

٥۲‏ من صروف ملکن فكری ونطتی فهي قيد الفؤاد قيد اللسان. 
٤ه‏ إأشرب العالمون حبك طبعا فهو فرض فى سائر الرأديان 


الأقسم الثائى 
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FE ج‎ 5 BE 
_إسرى نحوء والصدح ميت كأما يسائل بالوخد البرى عن رمامه أل تة ست‎ ۲۹| _ 


۳ بعيش تقصذ الد شر جوا کانپا مفتشة أحشاءهء عن كرامهه | دب س 


| |۲۲ إخفاف پباهی کل هحل هطنه بهن على العلات ربد دعام ا تلخبصية فت 


MM اسو‎ 


التشكيل الاستعارى فى شعر آبى العلاء المعرى 


التشكيل الاستعارى ف شعر ابی العلاع العرى 


ونضم يمان أغفلته اليل 
ادا نصيت للقر قدين الحسائل 
وتحسد أسحار ى على الأصائل 


ولو مات زندی ما بکته الانامل 


على نفسه والنجم فى الغرب مائل |" 


ا اشتاقت الحبل الساهل أعرصت س الماء فاشئاشت إليها المنامل ت 


TÎ 11‏ قلحت به بحرا یعب عدا_د وليس له إلا للتبلج بساحلل 


14 د س س 


۱ +۳ ويؤنسدي هي قلب کل محوفة_ حليف سرى لم تصح منه الشمائل | تشحيصبة | فطلب 


TT ۱‏ مر الزنج کهل شاب مدر راسه راق حت و ر IE‏ 


| أ١‏ إكل اشيا وستام روعي آمو بقل ار طفع ان اشم تا 


قاف أگتاف أبطالها ! 


لقنا وهابتك فى أغمادهن المناسل 


وإن سدد الأعداء نحوك أسيمًا نكصن على أقواقين المعابل 5 
تحامي الرزايا كل خف ومنسم وتلقي رداهن الذرى والكواهل | 
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۷ ا اترم على تبلدها لبا تکابد من معيشتها جه اد 
TES‏ إذا ما التار ار ل طم د ضراننا 


فأوشك أن تمر بهارهم ادا 
لما طلعت مخافة أن ت> ادا 


حريت مم الزمان كما أرادا 


وکیف تتکكر ر الارض التتادا 
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ر تشخبصبة‎ 
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فحت الأرض لابسه بجاد! 


13 فعاود ما وجنت له أفتقادا 
i‏ حسنے 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


يهب اللجين المحصض حوداأ ويدخرالحديد له ع تادا 


ن إذا لاقيضسي ليردننى رجس كسا شاء الصديق حرارا 


۷ وود لم بعر له افلس و کساني منه حلة وحم ارا اش سه ا 
تک . 3 امفعليد 


تشديصية | إشابة 
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التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


إذا القع من تحت السنابك ثارا 


تمم حر 1 


a‏ گول وقد طال ایلی لی اا شیا الدج من مشب س 


التشگيل الآاستعاری ف شعر ایی الحلاء المعرى 


فاطلب مفاتيح باب الرزق من ملك أعطاث منتا- باب السودد الغلق 


يا ن 


لولا تحية بعض الأرنع الرس ما هاب حد لساني حادث الحبس ات 


تيوض مضني لسم الداء ملتسس 


هبوب أرواح لیل فی سنا قبس 


ص معشر لا يخاف الحار نأسهم 
الطارحين لخوص اللموت لامي سحب الأحلة حلف الضمر اللمس اتببية 
تجسبديه 


٠٠١‏ الايوهمنك إن الشعر لى حلق _ وإتنى بالقواعى دانم الاس اشخع حر 


سل †‡ = 


التشكيل الاستعارى فى شعر أب العلاء المعرى 


١ _‏ اوا و أله ډرعې سرح کل فضيله حتې رو ته الى آربابه س اق 


تشخيصية | فطية 
تشخيصية | إشالية 
سد ابن 


۳ رکم تمت رجال فل مس به أن پیسروه فلم يظهر ایم قا ان تجسيدية امفصلية | 


| سرف من آل هند بارقا أرخا كانما فض عن مسك وما حتما تجميدية أوصفبة‎ ٤ 


التشكيل الاستعارى فى شعرابى العلاء المعرى 


ن س 


وألسن جمرة الشمس الرمادا 


رأت من نار عزمتك اثقادا 


ادا شاعوا اذا شایوا مغار! FF‏ 


٤ء‏ ولو أن السحاب همي بعتل لما أروى مع النخل القت ادا 
۰ه ولو أعطی على قدر المعالى سقى الهضبات وأحنتب واجتنب الوهادا 
۲_| وشعرك لو مدحت په ایا اک لصار لها على الشمس افتخار 


4 خيلك طول الزمان قااة 


هة اأعينهالم تزل حه اثرها تكحلها والضار ادها 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


ازف عروسا حلییا کے تنجده تارة وينجده ا تجسيدية | إضائيد 
تجسيدية_ | إضائية 
ست ت 


٣٢‏ |۲ |تجنی خمورالھم مالم تن تجئی خمور العنبيات 


هشت إلى مايا مكة «ارتاحت لها زمزم 
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٣۳|‏ _إفتى اقرب الح مس كد ___أقر دالقصل له السلوزم 


متاقب فيها حمال الصبا وهي لدات الدهر أو أقدم 


التشكيل الاستعارى ف شعر ابي العلاء المعرى 


ا اوسدما تیم حت ناماد ار ارحان لى الاير وص ول a‏ 
٠ | ۰ a‏ : 
ا 


وكلامك المرأة تصدق فى الذى تحكي وآنت الصارم المصقول 


TE‏ وجديدها فى الضعف كال الى 
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ا مولت ا ماآم بے ج ست کوک ب عل تسسا م‎ 
أباجة عرست سجلة فار‎ ۸| 


ا ناویا ول ای جا تمر و ی سی ی س کے 


ا 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


ا وإن سألتك اليسر رت يمتها اتشخبصية اهطية 
حاکت ان لال سی جج تشخيصية | فة 


٠١|‏ إومڌال فرسان الوغى كل نترة ‏ پود خلبج راکد لو يكوا تس ا 


E ايمايرحت في ساح اسيل بر پرتمي_ با موجها حتی نهتها حزونها ات‎ ١ 


ال به ييا ار ي اتح 


| ۷ إفا قير واه من ترابك لیا عله واه س حنادلك الحش تشخيصبة إندانية 


۸ لإدلبتت اطباق المحارة فاحتمظ لولؤة المحد الحقيقة بالى ‏ اتجسبدبة | اضلبه 
ا س 


التشكيل الاستعارى فى شر أبى العلاء المعرى 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


1۸ إان زمانی برزیاه لی صبرني أمرح فی ده ba‏ 


و ال 
١ ١‏ |مارغبة الحى أذ لد عما حنى الموت على حده i‏ 
س ل 


Tt‏ اگم صائں ع لد حدہ أطت الأرص على حده إتشخبصبة أ فطبة 
1 + — ا س س ıı‏ 
A‏ التو تس نخر ا IT‏ ماد بخملد السانح کی آړ دد تحسبدبه لی 
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التشكيل ا#استعارى فى شعر أبى العلاء العرى 


6 اميه اله فاردی به بيه یحی بود 
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ولا خلا غابك من 
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۰ ۰ تشفيصية | إصانية 
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© ار یرک ن ت ست د 


فوارس قوالون للخبل أقدمي ولیس علی غیر الر عویں مجال 
٩| |‏ كت رونق البيص الحسان وفعلها وليس لها إلا الغمود »إل اتشخيصيه افطه 
| وڪ وطرف له سا پثیر جل اتجبية احرف 


تحسيديكه لبه 
al TTT == = = TT‏ ,}~~ ` 
1 - س 
3 قأن نموا س سور ة الحرب رة وتعصمكم شم الأنوف وال جیسب ١‏ عل 
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التشكيل الاستعارى قى شعر أب العلاء المعرى 


۲١| |‏ إبردن دماء الروم وهي غريضة _ ويتركن ورد الماء وهو زلال اتشخبصة افا 
افا لخميس لم تفده عرامة ‏ ولالزمان لست فيد جما تشخيصية أ قطي | 


لیس الذي قاد الجياد ممعذة روافل في ثوب من النقع ذائل بجسيديبة | حرفية 


E‏ کد 


U 7‏ بيا ترید ډورد الماء حفظ الماح 2 
| مواله بالغوات ل جا م 


التشكبل الاستعارى فى شعر أبى العلاع اللعرى 
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| آ٤‏ أوالعس تعلن بالحنين إليك م ولغامها كالبرس طار نديفه 
۳ |۱ التار فی طرف تالة زر رقدت فأيتظها لخرلة معش 
| اه من کل من لولا تسعر أيه لا خضر فى يمني يديه الاسمر 
٦‏ یکی تلهب ذهنه أوقاته فكاأنما هو فى الغدو ميجر 
۸ فکاأمم يرجون لتيا ربهم بالبيض تشفع عنده ونكف ل 
١‏ | غصن الشاب عسي السحب فلم يعد ذا حضرة إذا گل غصن أخضر 


ا سلت سبوف سر ابا لثروعی وسوای عانل من يراع ویذعر 


7 إن كنت مدعيا مودة زيب قاسکب دمو عك یا غخسام وتسگب 


٣| __‏ __إفمن الغمانم لوعلمت عساء ةة ودا هدباها نظير الهيدكتب 
اا ل بارزت القلوب وإنما باانصل یبرز گل شم محرب أ" 
|۸ اورسول أحلام إليك تشه فاآتى على يأس بنجح المطلب 
٩‏ إوكان حك ة" حظك فى السرى فالطم بأيدى العيس وجه السبست شی 


٠١‏ |إواهجم على حح النجى ولو أنه و ب لیا س اتيم 


| إوهحيرة كالهجر موج سرابيا _ كالبحر ليس لمائيا من طحلب کا 


قي بيا لحرباء عرد سر الي الا للم بت ن استص | 


و وروا هھ 


التشكيل الاستعارى ق شعر أبى العلاعء العرى 


آ١‏ إفكانه رام اكلام وس __ عي فاسعده اسان الج دب 
١‏ | اكان لضام ليا ما ق سار مرنجياان سرا اماتا 


وبالأرض من حبها صفرة مما تنبت الأرض إلا بهارا 


ا ات مان لا رمل ولا درهما إلا ودر بها 
ن ومالی EE‏ 


١‏ ایی میا ب س 
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| )لون زبورا فى الحئين مىزلا عليين فيه الصبر غير حلال ا 
آ٣‏ واشدن من شعر المطايا قصيدة وأودعنها في الشوق كل مقال 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع المعرى 


تهاداني الارواح حتی تصطی على يد ريح بالعرات شمال | ا 


تشخيصية ) فعلية 


E جيش الغرام فاقب لت رعال ترود الهم بعد رعال‎ EE 
إقذکر ندر السماوة بادا شفا رح من بدر السماءة بال چ‎ ٣إ‎ 
إ۷ _إقول ظباء الحزم والدمع اطم على حقد الوعساء عقد ضلال ا‎ 

|۸ _إلقد حرمتنا قل الحلى آف_تنا_ فما وهبت الاسوط لال س 
ا اجهلتق أن اللو نو الولو الذوب ع ندنا نا._ رخيص وأن الجاندا الحامدات غو ال ا 


شعانك فینا والرگائت أحسال 
قريب ولئن دون دون ذلك أهوال 


طويت الصبا طى السجل وزارتي زما له بالليب حكم ولسجال تشخيتسبه | فطية 
تجسبدية ا 
ا |متی سألت بغداد عن وأهليا فى ع أهل العواصم ال أتشخيصة 


إذا جن آیلی جن لبی وزاند ‏ - خنوق فژادی كلما خسق الال e‏ 


حروف سری جاعت لمع أردته برنلی أسماء لين و أدي ا اتعسيدبه 
٠١‏ |سبطلبني رزقي الذى لوطلبته لما زاد والدنيا حظوط وإتب__ال أ تشخيصية أصطبة 
| دا صدق الجد اعترى العم للمتى مكارم لا تكرى وإن كذب الغا نشخيصية أفعلية 


e CD 


التشكيل الأستعارى قى شعر أبى العلاء العرى 


الرقد 


- 7 : صفية 
۲١‏ |أإذا الضبم الشيباء حلت ساحتى بصوت عليها كل موارة الضع تصيدية رمف | 


ل 


|۲۸ إأببت فلم أطعم قيع فراشكم_ مطاوعة حتى غلبت على انشع اتجسبية 
+٠ | ۲‏ إصحبت إليكم كل آطلس شاحب خوط إإى هاديه ايض كرحن a‏ 
e ETT‏ 


_ أت اشن لتر 
ا الطلي ویکیں عن فطر رلاد واارضم E‏ 


| شرهنا وس ومن علو تارق رى بنضخ الزعفران آر اردع س | 


فالبس قبرها سمطى نظام | خم 


EE | يبلغ روحها أرج الاام_‎ REET EE 


SE 
١ 


A‏ أمحتدى الأهلة عير رهو سلبت من الحلى شهور عام 


بھم شما ا یدعی کشا إدأ نسث اللعات على شمام اتصفيصية |فطلية | 
اتشخيتسبة أمفعولية | 
٥‏ إسبب معاتر ولدت علبیم ‏ دروعیم دصارت کاللر ام تمدرصيه فطلي 
— کک ا ن ن ل ل با 
۸ |إعلى أرحانها قط المالا ‏ ممعة نها تلمبعم شام إتحسينبة اسللبه ٠‏ 
سس ا ل ا س ب ا )ل 
|۲۹ | إلى مس حت والحدثاں طار قبائل عامر لا كتت عام شفيصيه ‏ حالي 


م 


وتبيض الاد إذا أراه وا بمانضحته أخاتف السوام 


+ کان جفونه عتدت برضوی 


ا 


قسا يرفعن من سكر المنام 


ت | 
أزارتها النحور من السام ا 


ّ 
کے کے 
و الماع ورد لاتز ال نواجدی فی منتضاه سوانخا کاوازم تس س 


نمب ويصبح كوزنا من فضة ملأت ب الصساد ی گسوډر در! 


التشكيل الاستعارى تى شعر أبى العلاع المعرى 


حوالك سودا ما حللن لمرت أ تشخيصية افطيا 
وهن مواش من بطیء ومسوع |" ا 


RE 
فعلية‎ 


1 


ومطلبة قار | لطلام وماسدا 


نها جرب إلا مواقع سح 


سے ل 


a CD 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء العرى 


٣ 
1 


٤ 


تهيج أشواقى عروبة إنها ليك زوتني عن حضور بحجمع 


E| Elk 


isl 


EE 
fli 


التشكيل الاستعارى ف شعر أبى العلاء العرى 


i ta aji |‏ يجي اعنايا من اساودها اش a‏ 


شاه 


اصسافية 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاعء المعرى 


آ۹ ولو صنعاء کت بھا لزت هوای اليك نوق أو ح سال 


٠١|‏ إ|عسى جد تعثره اللييالى يقال لها لعا ولمن يقال تس ا 
ا وقد ترضى البشاشة وهى خب "يروى بالتعطلة وه سى آل تشخيصية ا فطبة 

٠‏ |تصاھل تصاهل حوله الحدأً الفوادى_ كما تتصاهل الخيل الرء_ال أإيتية اقلا 
O‏ أرى راح المسرة أثملتي وتلك لعمرى الراح الالال تسيدية اة | 
__ ۸ اوائ ایوہ وای مرا _واشتیہ د ا 
| إبان آبٹے قد أعطاك سيف ا 

KI 

١|‏ إستركز حول قبتك الععوالى 

iz‏ وإذا أضاعتني الخطوب فلن آرى لوداد إخوان الصفاء مضيعا 

إ٣‏ إخاللت تود الأصادق للنوى تی اردع کل اتر - 
۷ اوصنراء اون التبر مثلى جليدة على نوب الأيام والعيشة الضنك تشخرصية اواب 


أ على مانا الياك تشخيصية ا مفعواية 
وصبرا على مانابھا وهی فی شخرصية مراي 


وارد امول تة وجا کانجم استيا نه لسرا 


التشكيل الأستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


الغمرات وردى ‏ فإنى ربة المر الإأحاج 


فان تركد بعمدك لاتخ في 


التشگيل الاستعاری فى شع یی العلاع العرى 


واي رتا تاا ا 
SEE‏ برد حديدك الهندى سردي __رفاتا كالحطيم من الزجاج 


32 تضیئنی الذوابل مكرهات فترحل ما أذیشت من لماج‎ SE 
تفيء غروبهن الزرق عنى بلا كرب يعد ولا عناج‎ e 

ve‏ نئ نهج فإنى عله ضيقة الفجباج س 
el |‏ وهل تعشو النبال إلى ضياء ثنى السمراء مطفأة السراج 
۲۸ إأخالتني ظماء الخطلجا __ فالفت ركن شابة فى اللجاج 
۷۸ ا إکم أرقنی من بنى وائل موائل فی حلة الارقخ ا 
اکت : 

ا 


۷ إتنم أدراع بأسرارها وان تسل عن سرها تکتم ت ا 


| تزاحم الزرق علي وردهاً تزاحم الورد على زمزم ا 


SST FET 


زفرت حوفها الرماح ولم تسس مع منها تغيظا وزف را النشكيصية فة ١‏ 


التشكيل الاستعارى فى شعرآبى العلاء المعرى 


1¥ عادتها أرميا ظا وفا من عهد عاد واحتپا آرم 


۸ تعر ها غرة السراب فيي فی ناجر ی النهار محنتم 


التشكيل الاستعارى فض شعر أبى العلاء المعرى 
اک س 


تر الكلبى إذا عرضت علييم حذار ي بظهرون له عداوهد 


فة ررر ر س 


ا ا کر کا إدا کاں هیج یسون السو انيا تشخيصبة | فطبه 


م ل 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


ا قلت كتا تسب الرمج خاصر راسا عبن يحسب التق مدا 


بات جز سےا رات کی یی سک ست 


إ۷ إمانية هم بيا عاسل ص القنا لا عاسل من هذيل 


تقيم إا ازقت من الأرصن حاحرا تح تحر إا ما رقرقتها امار تشحبصية أ فط 


= نشخبصبة أفعلة 
٥‏ ا نة ام حلتيأ ب“ ت س المرں ألقتها الر عود الروا فطة 
موصونه ام بنت حرة س المرں القتھا الر عود الرواحس 


." | ع 
۱١ |‏ وما کان عن حو الردي منقاعسا ا ا اشاب | 


e e 


التشكيل الاستعارى قى شعر أبى العلاء المعرى 


لش قرا متیر مر[ ت 


جاها الرمح حاطبا ستته ذعاف الموت شمطاء عاس 


جس . 2 
تجسيدية | فطيه 


جت ا 
ت ل 
=۳ ۳ قطبة 


س 
اتک سانة ت 


کا زا ناست زحلا سبرد ملباعیا ا 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع المعرى 


a 7 
2 تا‎ 


ے٠ دهماء تهدی عذبه لبقاعہ‎ Sy e E 
ر ترنو بأبصار سواهد لم تذق طعما لمسهدها ولا تهجاعها‎ 


السئين فحاولت ستيا بها ê‏ من ED‏ 


TT 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


۷ إألفت aa yk‏ فتعودت a‏ 
١‏ _اتيضت عن الع بضت عن الحر الكر بم ینو و 


E E‏ وا ما أردت وصاليا 
۳ |وسلمت من هم یی رح أن تبث حباليا 


1£ لما حجتك مياتها _ بعئت إليك خياليا نعثت اليك خبالياأ 


١‏ إفصدفت عن ذات السوا ر ولم ترد خلخاليا 


¢l FF #l ¢ ¢ 
EE 
1 


E 
HE 
SEE 


BERHE 
1 el f 


ہے 
ا 


ا غایذ بدر ها لما رأيت هلالها E‏ 
au 2 2 Lie‏ تشخيصبة | فطية 
وعظتك امم تمر فهل فهمت مقالپا رمیا اشا 


=> ب فما أصبت مثالها اشيمية اتي | 
احبي يتا جرى الخيول : 
E a‏ أوصالها ا 
ٹبیا الح وكرى الجقون على السلو دليل 
وكذا السياد على الرقاد یحی ر شع س 


السهاد بزورة 


ا 

۹ س ص 
STE‏ بسح بها الشقاوة والنعي ا a‏ 
٣‏ أفكيف تخط فى القرطاس رسا وشآن السحب أن تمحو الريبوما یھی ن نت لے ےم ی 
قرا ین اع ای تسر کیت شاد ریا ی کک 
اتتسانية 


SET‏ ت فلا علم لى ذب المش ا تشخبصية 


8 


ک٦‎ 
ن ل‎ 
1¥ 
4 
0 0 
a 
۳1 
o1 
1 
۲ 


اع چ چ سب نج ے بی ع س ا 


¬ 

pr 
لیے ہے سے سے سے سے ہے سے سے‎ 
. سے وع لے کب ت‎ E ہے پ‎ 


mF 

I r E 4‏ س 
ل ب پس ب ا ب 
س إ لد سر يرج 


4 

ا 
کہ کے کی اہ 
لے کب س ف 


r 
- 


ت 


وا ما ا 


ا 
Af‏ 
TY‏ 
0 
TY‏ 
A}‏ 
14 


التشكبل الاستعارى فى شعر أبى العلاء العرى 


۴ 
۳١ 


۷ 
11A 
ھآ‎ 
TE 
1TL 
A1 
i4 
1 
۲ 
A 
TA 
Tf 
Ni 
1 


کچ کل کے ہے 


شض 
۳۹ 
11 


ف > مدد رقيات عة لاس ا 
La aT E‏ 
TT Ns 1 1T‏ 
f۳ ۸ 1 4‏ 
1T ٢‏ . ج 5 
. 1 ۳ 1 11 
. 4 1 1 ۳۲ 
^ ا 1 1 ۸ 
E ۹‏ . ۸ 11 
٤ ۳ 1 2 1‏ 
٤ ۳ 1‏ 1 ا 
1 . ۳ 
3 13 . 1 ت 
1 1 1 1 ك 
4 .1 : 11 ۹ 
ا ۳4 1 1$ TT‏ 
T٤ 1‏ 1 1 ۹ 
{ 1 ۳ 1 م 
U‏ ج . ۲ 1 
أ 14 ٤‏ 1 
. 1 1 
۲ . . 1 
1 . . 1 
1 ۳ 1 : ت 
1 1 1 ۳ 
٤ 11 1 1‏ 
ا ٣‏ ا ا 
1a 1۳ ٢ ۵ 1‏ 
٤‏ 1 1 1 1 
1 1 . 1 ۲ 
+ 1 
1 1 
1Y‏ 


mm mm mm r ay 


التشكيل الاستعارى ف شعر أبى العلاع المعرى 


ک٣‏ ج چ چ یپ جو سے پے سے 


۴ے 


f +‏ بد س ا بے چ ی کے پچ س ن 
E‏ 


ار e‏ 
لے ت 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء العرى 


النشكيل الاستعارى ض شعر آي العلام المعرى 


ل“ 
E . 1.‏ . . : : . . 
TT 1 . ٍ . N, ٍ 1‏ . 3 | 
t1‏ پآ 14 . 1 ۲ ك . پ 
1 1 پ 1 . : : 1 1 
٦ : ٦1‏ : . : : : . 
1۳ 1 1 1 : 1 ۳ : 1 
1 ۲ 11 1 1 . 1 1 . ۲ 
A۸ 1 ۵ 1 1 ۲ ٤ Ea 1A۸ 111‏ 
1 1 1 . 1 . 1 . 1 1 
T۲ . 1 1 1 1 1 ۳ 5 ٦‏ 
E‏ 1 1 2 : 1 . 1 : . 1 
oT : 1Y‏ ۲ ۳ 1 1 1 : 1 
o‏ ۲ .1 ۲ . 1 1 "| 
٣ ۹ 1 1A a ۳‏ . 2 | 
f.‏ ۲ ۲ ۲ ۲ . + 1 
r1‏ 1۹ 2۲ 1 1£ ¥ ا 1 1 lr.‏ 
٣ : 12 ۳ 1۲‏ . : ۳ . ۲ | 
NY‏ ۳ .۲ 1 : 1 ۲ 1 : ۳ 
۹ . ۸ 1 : . . 1 
۹ ۳ 1 1 ۲ . ۲۳ . ۳ 
: 1 . : .| 
11 1 11 1 : . 1 . ۹ 
ا = . " . . . . 
| 
1 


التشلیل الاستعاری فى دران الدروميات 


رکد طحت بالجیش رضری فلم تر ولذ برایات الخميس قباء 


ل و سقامهح رم لی وین ییا تة 


٠‏ إ۲ أبن الشيية نر إن اردت بها اھا کے ی ت 


< | وهل يحود الحيا ايتا منطويًا عبيم الى | اتلحبصبة إفطبة 
تحسبدية قطي _, 


۸ إفاصرفوا والللء با ولم يزل داك الس اء اتجسبدبة أفطية 


ل ۳ 


ہو ل 


التشكيل الاستعارى فى شعر آبى العلاع العرى 
التشكيل ا#أستعارى س تيعر ابي العاع ااعرى 


التشكبل الاستعارى فى شعرأبى العلاء العرى 


تمه انت 
ق سا کی سے ہلت ی تی ےک 
- فطية 
د د أفطية 


a 


1١ ٣:‏ إفهون عليك لثاء المنرن وقل حين تطرق: " أطرق كر ى “ إتلخيصيه الصا 


: E1 


التشكيل الأستعارى فى شعر أبى العلاع المعرى 


ا اعت دیرو _ ماز یکم خی ری اتس انت 
___ ۷ _إولى مورد يفام اتون __ولكن ميقاتدما ى اتا 


زمان يخاطب أبناءه جهارا وقد جھلوا ما عن 


EE EEE 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


التشكيل الاستعارى قى شعر أبى العلام المعرى 


EE‏ ياء قت لى اتشرف لفات _ سی بس 


٩‏ إوقد يغرى أسود الغيل حرص فتحويها الحظائر والزراب أشنصة | تشخبصية تشنبصبة أ قطية 


الت لتشکیل الاستعاری فى شعر اأبى [إعلاء العري 


١| ۰‏ إخبرتكم بيقين غير مؤتشب ولم آکن في حبال المين جذابا 
أثرى أخوك فلم يسكب نوافله وحل رزء قظل الدمع مسكوبا 


٣ 


HEHE 
۳ 


اپا 
r Û ¬‏ 


ماز ال كالطقل يصطاد لليعاسيبا 


fetl 


| کت یسر کرو تدر 


FESS 


HEF 


ا ا EET‏ 


لدى الحشر إلا گل سود شاحب ا 


ا أحل هبات الدهر ترك المواهب 


وما خلته إلا سيبعث حانشا ت 


وغرهم سبح الوجوه وقوفه 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء العرى 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع المعرى 


س ا 


Sl‏ ريت افساحة عن لاني سلمة لى المرب لي اي ت 


وجدبت من مرس الحياة معاره فالان ا الست عند جذابه الجن 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


لا تلبس الدنيا فإن لباسيا سقم وعر الجسم من أثواييا تهسيو 


.- التشكبل الاستعارى فى شعر أبى العلاء اللعرى 


٠١ ۹‏ إلعل سات نمش والت ب ا سر قد لار دی تایا اشخيصبه | حرفب 
ا لعن سات نعش والثربا1 _ وترقة للردى متاهات ٠,‏ | 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


كالأرض والشهوات مزدرعاتها 
مشهورة مع غيرنا وقعاتشها 


EEE 


أجل تور د أعجزت رقعاتها 
ئي بمسك القول صد 


EGS 


IF? FFE 


N‏ ا أ 


lle) || 


تا س 
ET‏ ا 


النشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


چ | 4چ چ 4 
کے انس ہے ا 
j Fz,‏ لے ا 


چ 
چ 
E‏ 


چ 
اس 
Fn‏ 


چ 
س 
سے 


e 
چ‎ 
چ‎ 


Ê 
چ‎ 
س‎ 


چ 
4 
ی 


به أحرفبة 


م 


3 
if 


مفعولبة 


EE 
sf 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع المعرى 


۹ا ايا جسدى لا تجرع مر اللى إذا صرت فى الغبراء تحني وت شصبصيه 


~~“ 


أ انيار وليل شو ڈیا أا ڈیپس گانی خبطي باط ا ت تجسبلبة | سافب 


وينسي أخا الأشواق رملة عالج ويبرين س هول الردى ما يعالج 


اکا ادي ل = تحيدية 
سيآكل هذا الترب أعضاء بادى وتورث أحجال لها ودمال > اشح 
سم تی سے .2 


التشكيل الاستعارى قى شعر أبى العلاع المعرى 


س 


ا تعرج م ليس المشوق بعائج ؟ هاحت وساوسه لبرق هائ ج أل | 


التشکكيل الاستعاري قى شعر ابی العلاع الحرى 


EEE E‏ ا 
ا o‏ ل 
ا mm‏ اپ 


وتعقد سلوان الفتى عنك نسه بانيال برق أوذوائت ري 


التشكيل الاستعارى فى شعر آبى العلاع امعرى 


وسا أمنته فى السماء المراقسذ 


التشكيل الاستعارى فى شعر ابي العلاء المعرى الأستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


EE اوتاکلنا آیامنا امنا فكألما تمر بنا الساعات وهى أسود‎ ٣ 
خر‎ 
عرفت سجايا الدهر أما شروره ققد وأما خيره فوعود |" ا‎ i 


أنتادهما بأقتاد على إل وهل ببلغ ما أملته القند ؟ أن 


eee‏ ق e‏ س 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى الهلاء العرى 


س ]ا 
| ا 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلام المعرى 


۷١‏ إفجد - إن شئت - مربحة الليالى __ فما للجود فى سوق كساد اتب 
اا س ا 
EEE‏ 


ا 


n 
ی‎ 
کے‎ 


ولم تفتأً الدضا تغر خليليا ‏ وتبدله من عمض أجفانها سهدا 


n 
لے‎ 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء اللعرى 


| اليش شا السو اد يعانى من الدهر بيصا وسودا‎ E 


س - l.‏ 0 قعلية 
۹ا اد أغصد الحبل الشكيم دمالبا عليه اتتدار عير لزم الحدازي اأشحبصيه 


و ل ےه 


التشكيل الاستعارى قى شعر أبى العلاع العرى 


5 
7 


وما يسبح الأنسان فى لج غمرة من العز إلا بعد خوض الشدائد 


۴ 


تذاد عن الحوض الغرائب ضنة وحوض الردى ما درنه كف زاند 
تنس أطواق المنايا ولم تزل ت تبت سلوكا من عقود الخرا د 


ا 


NEE: 
الل‎ 
2 


۲|۲ اوللدهر سر مرقذ کل ساهر على غرة أو موقظ کل هاجد 


8 


= E, FF 
ج سے‎ 
ائ‎ 


FFs 
کے‎ 
Ii 


لقد مات جني الصبا منذ برهة وتأني عفاري القلب غير مرود 


E f 


FF FF Fh 
€ س چس‎ 
کے ہے‎ 


e e r FF. 
¬ س س س‎ 
3 اا‎ ~~ ¬ 


r#. 
¬ 
لے‎ 


التشكيل الأستعارى قى شعر أبى العلاء المعفرى 


KELTTESIETETEES 


التنشكپل الاستعارى فى شعر أبي العلاء المعرى 


٥‏ |وإن شمودا أتت تحر حطوت سا تر گت من ڏ , |تشخبصبة | فطية 


التشكيل الاأستعارى فض شعرأبى العلاء المعرى 


التشكيل الاستعارى ف شعر أبى العلاع المعرى 


التشكيل الاستعاري فى يشعر أبى العلاء المعرى 


a‏ قد حججت فاعطتك السري عنئا فهل علمت بأن الحج مبرور 
۳م | u‏ | ا 
۷م | xue‏ || 
۸ا | المىمت أولى ومارجل منعمة إلا لها بصروف الدهر تعثير 
ا 


2 + 


| _ im 


YY 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى الحلاء المعرى 


اک _| تصن وا نار فالجار يؤخذ أن يغيب الجار 


كسنا البوارق لبس فيه عثار 


وغذا بببن أمرها المشوار 


منها فتفعل متله الاسحار 


عين الغزالة ما نها عوار 


أيز ورتا شر الشباب وي رتجى أم بستتر بمئزل فيزار ؟ 


توب الحباة وما يضح معار 
: والدهر عار لا يغادرملبسا ‏ فالمجد مندرس به والعار تشذيص يا ا | 


|إبى رقت فعمت فى لحح الى ثم انتبهت فعادنى اقصسار تيا اص 


سے س ا ا 


a e mm aa a a mS و‎ 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاعء المعرى 


١١| _‏ إعمنا على در فاعوزنا إن الجواهر دوبها الر | 
EES CE‏ 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


EEE القمر السارى تعلق ودها فما بذلت للخل إلاقمارها‎ E8 


YY 


التشكيل الاستعارى قى شعر أبى العلاء المعرى 


| افازجر خواطر نفس غیر محسذة قد تجشم فى دتياك أخطارا‎ ٣|۱ 
ایا نخل إن شار شیدا‎ ۷ 


۱|۳ ابد من الناس تطرح تقل ألفتهے لا ترد لك آس ا a‏ 
. أ 


ا 
ETTI‏ ا 
وعلبة 


ا لطبع بختر ذمة من تارك والعتل يكره جاهدا إخفاري 1 أتشخبصية 
SoS‏ د تبکچ 


فة 
اد کک ہے رسا ست رم رارم ا تا 
۲ إعتروا الموارس بالصوارم و السا والملك هى مصر تعتر بارها أتصبدبة فطبه ! 
- ا + سملم 


| ۲۳ )جعلوا انشفار هو اديا أنٍّقه مرهاء تکحل بالدحی أشمار با تشسدنية حرفبه ١‏ 


1 
L ص - — ل‎ lL 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


التشكيل الاستعارى تى شعر أبى العلاع للهرى 


Feel ll 
FE | 


تشىنيضسية أ غص 


E 


Ef 
ff 


التشكبل الاستعارى ى شعر أبى العلاء المعرى 


[ 


تحٿ الراب وما کی ألأخذ 


التشكبل الاستعارى فى شعر ايى العلاء العرى 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع المعرى 


pg 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


EB 
1 


کس اس آ کے 
> | تخ | >| 
س | ع | ج | ف 


ال 
لے 
چ 


ھے | ہے 
ہہ | ص 
ہے 


بعری اللئيم من الثاء ویگتسی ‏ حل النواسج فھو کاس عار ات 


ل آل 
لے تلے 
FN =‏ 


والدهر قص فنا جذيمة فى لر عى وعصساه تنضو الخيل تحت قشر نص 


El 


٣ 


ھے 
لے 

لے 
ر 


| 
ا 
| ل 
تل لے 
ا ج 


e | 


ما مقامى إلا إقامة عان کیق أسری وفی يد الدهر أسرى 


Î Yap‏ لئ سقتك الايالي مرة ضرا فكم سفبك على مر الزمان مقر تأخبصيهة يه 
۾ الخدر يهمس دنب م وبقا لسو ات مدر تجسيدية | فطبة 
ا س إسيية _إحرية 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع المعرى 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى:العلاع المعرى 


سے ص اد 
س س چ 
| مح : 


ا 
€ 


ي 
چ 
کے 


جامتك أعلاق الأمور براديّا ولقد لمحت بلبك الأعجاز ا 


1 


e‏ ا 
4 'ٌ 
e =. `‏ 


E 


© 
FF 


“ت 
- 
ال 


Ill 


التشكيل ال«أستعارى فى شعر أبى العلاء العرى 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


یا آيها الظدِ رد پا طاترا التقط 


33 


eêl® gel Fêl $l BEE 
Erf FEEL 


فطية 
إضائية 
0 
فطية 
فطبة 


قطية 


ا 
إحيائية 


التشكبل الاستعارى قى شعرأبى العلاع المعرى 


تحب على غدر قبيح وتفركک تشخيصبة أ فطلية 


تشخيصبة | فطية 


حقد لا مان حسبكه ا س 
| | پد || 
u | |]‏ | 
۰۰ ایا مفرگی هلا الیصصت على الندی فما سرنی آن بت أسود حالكا 


۲ اه الت مسیرا فرق نضويك فالثمس - نزولك بالصحراء عن جبليكا 


٠۳‏ |۲ إخطبت إلى الدنيا بجهلك تسيا ٠‏ فلم 


قإنما تقذف النيران من فيكا 


للمشيب يد الأبام دة 


TEE 
5 


Et 
Ef 


TET 
E 


f 


سلت الراح من يمناك خادعة سيف الرشاد وأعطته لمن ختلك تشخيصبة |حالية 


فكل لسريس شارك 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


ا٤‏ ارب بها من جزل من الجزل فى ارال ثري رتجزل 
ت ف و 
عل e‏ 
۷ء اکان گان بحكہ من إليك ناشنا 


التشكيل الاستعارى ف شر أبى العلاء العرى 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع العرى 


ا 
أرض لم يبل خيطها المغزول 
وهلال في أفقه مهزول نشخيص ي فطلي 


EKE 
آم کر فرج _ حاار ایل کسی مر کت ا‎ 


وما استفزهما الأمهال فادعبا_ بالجهل ما قاله المغرور وانتحلا E‏ 


6 ا ولم خسو ی را ر نز حك عه وقاة لى مجلا | 


متعتك ار د 


الشیب فی الر اس اشتعال أ“ 


۱ إده لظن بد باک مقر 
۲ |۷ ملت الدهر بأد داه فاشتقت فى بطن الثر ى منز لاأ تشخيصبة أ فطية 
تشخبصبة | اة 


| ٣ 
إوائقں الصلحین الت _ شس وما زیل لدج س‎ ۲ 
|| ددد‎ | | 
إبعد الشرب قروا أم ليلى لتعير اللسان فى اللفظ خبله‎ ٤| ۷ 
ا‎ 
إحيائية اميه‎ 


١ء‏ إولا أشرب الدهر بسل الشرا ب ونفسی بأعمالها طبسله 


تلے ا لے | لے 
ہے ا سے آ سے 
چ ٢آ‏ چ أ م 


لے 
ہے 
j‏ 


کے 
2 


OCT 
fll 


Ê 
کے‎ 
چھے‎ 
چس‎ 


E. 
چ‎ 


شفاه المها تفنى يسار تفيئه عايك المهارى من مشافرها اليدل انك 


9 


التشكيل الأستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


وخبط صباح من ذكاء عزيل اتج احرف 


التنشكبل الاستعفارى شش شعر أبى العلاء المعرى 


فعاية 
حالية 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


|| u | |۹ 


ا نام عنی الاذی فلم ین لی |ری ى | 


== 1 طب 
ااا ر 
اا زی رسے کے مو ی س ا 


٠إ‏ ا ےکی سے ترما برت تر د اس ت 


التشكبل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


ت 
نشخيصية |ندابة 


التشكيل الاستعارى ض شعر ابي العلاء المعرى 


ہے 
کے 
Fn‏ 


TUOETTOET 
Hf 
Hiin 
HH 


سے 
چ 


eT 7‏ ۱ (الجل مود ولا جلمود یترکه ريب الزمان فأآنى يخلد القرم ت 


ا وأرضع المجد أطنالاً ولميليم _دهر فماتوا أولى شيب وما فطموا EE‏ 


E E E 2‏ حگم الدهر في سکانه عير" له آذن وهیق اسل ٠‏ ا 


ړ 1 امعرى 


EE 
e 


التشكيل الاستعارى قى شعر أبى العلاء العرى 


س 
س ا 
ETE TES‏ 


التشسکیل ا «ستعاری قى شعر أبی الحلاع المعرى 


کے 


س ہے 
س ي 


سے 
س 
1 


کے 
E.‏ 
چ 


ہے سے 
کے لے 
Fz.‏ 


وقد ذقتها ما بين يشهد وعلقم وجربتها من صحذ وسقام 


E" 


ا 


11 
1711 
TY 


س r‏ 
سے سے 
سے La‏ 


گأنما | 


هو الجديد كد 


a 


لون متلته 


يه الزمان بلي 


ليلا عليها فتد هلت من الستحم 


ا#ستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


التشكيل ا#استعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


1£ 


E 

١ 

٤ 

ا 

e 

1 

E 

3 

٤ 

ما 
ا 
EBE‏ 


س سے ہے 
ج ہے ہے 
fH‏ ا FE‏ 
لے 


EE 
E 
ا‎ 


۱۲ اتچيء الرزايا بالسايا انا نفوس البرايا للحمام رهاز أتشخبصية إفعيا 


1 7 T7 7 
1 
| 


111 ومن شر اخدان العتى ام رق ولك عجروز اولکت من تحادن تشخبدميه ادطية 


Y۷‏ إتخدر عن اسراره ترساعه وس دونیا تقل یع و سائ تشحيصبة |فعبه 
ا ع ا ل 


“A 


التشكيل الاستعارى قى شعر أبى العلاء المعرى 


TI Tw 


EF‏ وهاء الصيا إن طال فى الشخس ذه أضر به بعد الصفاء اجون تجسيدية إتافية 


سے ہے سم 
ہے سے سے 
کے گے گے 
(y‏ لے 


کے ہے 
ہے ہے 
ال کے 

تھے 


ہے 
ہے 
ت 

FFs 


1 ا‎ KS 
و حيول تز الحو ادث تردی والردی سانھں الرٴدیاں‎ 
mu _ e 
mn — Ez 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاعء المعرى 


= 


إن خرف الدھر فهو شي 


2 = فعلبة 
3 س س ن ية ارذ 


التشكيل الاستعارى أ شعر أبى العلاء العرى 


يساقطن الفوارس إن ركضنه 


إذا بسط الآوان له فت د أت 


1 
1 
ہے سے 
rey 4‏ 
ہے سے ہے سے 
E _‏ . ا 
کے MF‏ 


ہے 
س 
سے 
سے 


ہے 
e‏ 
r"‏ 
چ 


سے 
چ 
س 


ہے 
4 
ا 
سا ۴ 


سے 
چ 
س 


ی 
چ 
سے 
ا 


e 

کک 
کے 
چس 
سے 
چے 


٠١| ٠‏ إل التبا اعتاد في أذاهما يشيمان أسياف الردي ويهزار اة أإضفبة ا 


u 


9 | إآرید لیاں العیت هى دار تفوة رتأى اللبالى غير بحل وليار اتخبصا افد 


التشكيل الاستعارى في شتر أبى العلاء العرى 


Tj T41‏ هل ألحد السيف اوقلت ديادته آوکاں صاحب توحید وایمان : ٍ ا 


pg‏ ب 


التشسكيل الأاستعاری فى شعر بی العلاعء العريى 


ل 
4 
Gg‏ 

کے 


یس ای 
س 4س 
ال ال 

کے 


التتكيل الاستعارى فى شعر أبى العلام المعرى 


ی 
آ 
س 
FF‏ 


سے 
4 
© 


ہے 
س 
ج 
اف 


ّ 
¬ 


ّ 
< 


التشكبل الاستعارى فى شعر أبى العلاء العرى 


J۸1‏ إغداالحق أ دار تحرز أهلها وطفت بهم كالسارق المتلصئص أ ية افا 
ا 
۴ | پuwدد ‏ _ _ ____ | | 
A4‏ ۲ ارکینا فوق أكتاد اليا فواهاً مأخبك من قلاص إحباقية 

|_٣‏ رلبل الدهر تنقذ كل ترس ___وتسلك بين أثناء الدلاص ااانا 
| | د || 
| س || 
س 

5 ر 


التشكيل الاستعارى فى شع ر أبى العلاء المعرى 


ل فود له وح ل متمد فس مو س إت 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


a 


رب میں دجن خی سن فرع م 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء العرى 


ہے 


سے 
چ 
ıı - 4 ı" = 4‏ 
FF‏ کک j e pF r+‏ 
لے E‏ س 


التشكيل الاستعارى فض شعر ابي العلاء المعرى 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء العرى 


1 - فى طبعة الهبئة المحسرية العامة للكتاب للزوميات ننتهى فى الجر ء الثالٹ عد القصيدة ۳۹۷ ) ويسقارنة نلك 
تطعة الحانجی والئی ھی بتحتتی/ امیں عبد العرير المانج حالف تكملة لقاب الياء واليان والباء وھں شنا شان 


n CLD 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع المعرى 


وگل شرابها ما روقته 


وإن هى سورتة ونطقته 


وکاس الموت آخر ما سقته 


ومرت بالصفاع قر نقته 


التشكيل الاستعارى فض شعر أبى العلاء العرى 


إذا أيدى الحوادث أغلقته 


أگف بالمواحب أرؤة ت هه 


رای الأقصات ع ن يصحبوك 


ونادی الحرص يكم اطلبو ه 


٣٣|‏ إمضت أمم على شرح الليالى إدا عمدوا لعقد روه 


التشكيل الاستعاري فى شعر أبى العلاء المعرى 


التشكيل الاستعارى فى شعر ابي العلاء المعرى 


٠ 
_ 
١ REK 
|| _ uw | |] 
اا‎ _ uw | | 
| | _ mw | 
| || ا س‎ | 
|) ٭ | | ب‎ 
| u 
|] |) ٭ | | س‎ 
| |__| 
|] |] | | افو‎ 
| | _ _ _ اا س‎ | 
| |_| 
"ل‎ 
ا‎ ERE 
| 


۳٣ 1 . سے‎ 1 Fr" : ۳ 


ٍ 8 
1 


وجئت بنمی إلى 


3 
ا 
4 
3 
۹ 


إن كسرتتى بد المنالا 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبن العلاع المعرى 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


FF O 
لے کب کی کچ ۱ے ا ی کے کک و چ‎ 


ہے سے سے کے“ 
هھ کچ ج 


{p0 


التشكيل ا#استعارى ض شعر أبى العلاع المعرى 


التشكيل الاستعاري ض شعر أبى العلاء المعري 


التشكيل الاستعارى ض شعر آبى العلاء المعرى 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


کے س جي ي ج ي اف ت 


۸ 
۷ 
1 
۸ 
¥ 
1 
1 
۸ 
۷ 

۹ 


ٴ 
a‏ 
جم ~E]‏ چ پ ي ج E)‏ و E‏ چ چ چ 


اس 
Û‏ 


التشكيل الاستعارى شى شعر أبى العلاء المعرى 


1 
a 
۳ 
1 
4 
۲ 
{٤ 
۲ 


“Ê‏ ی a‏ چ و ا بإ چ 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


التشكيل الاستعارى ض شعر أبى العلاء المعرى 


۳ 
1 
1 
۲ 
1 
۳ 
1 
¥ 


التشكيل الاستعارى ضى شعر أبى العلاء المعرى 


التشكيل الاستعارى ض شعر أبى العلاء المعرى 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


التشكيل الاستعارى فى شعر أب العلا المعرى 


التشكيل الاستعارى قى شعر أبى العلاء اللعرى 


التشكيل الأستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


ٍ 
۳ 
۲ 
۸ 
٦ 
۲ 
¥ 

¥ 

. 


التشكيل الاستعارى شض شعر أبى العلاء اللعرى 


التشكبل الاستعارى فى شعر أبى العلاء العرى 


التشكيل الاأستعارى قى شعر أبى العلاء المعرى 


التشكيل الاستعارى ضف شعر أبى العلاء المعرى 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع المهرى 


9 
1 
^ 
۳ 
ع‎ 
٣ 
۹ 
۸ 


التشكيل الآاستعارى ضف شعر أبى العلاء المعرى 


۲ 
۲ 
A 
1 
1 
1 
٤ 
A 
۳ 
٣ 


1 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 
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التشكيل الأستعاري ض شعر أبى العلاء العرى 


نتالر القيا 
ع اتال 


نتائج القياس فى سقظ الزند 


عدد القصائد د ل 

عدد الآبیات - ۲۸۸٤‏ 

عدد أطركبات اللفظية - ١١‏ 

عدد اطركبات الافظية الاستعارية - ١1‏ 

عدد أطركبات اللفظية غير الاستعارية - 0۷۷۷ 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


جدول التصئيف الدلالى : 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


توزيع الأنواع الدلالية على الأنواع النحوية : 


نتائج القياس فى اللزوميات 
عدد الأییات = ۹۸۸۱ 

عدد المركبات اللفظية = ۲۹۲۰٦۶۲‏ 

عدد المركبات اللفظية الاستعارية = ١۲۳١‏ 

عدد المركبات االفظية خير الاستعارية = ۲۸1۳٤‏ 
جدول التصنيف الدلالى : 


التشكيل الاستعارى قى شعر اأبى العلاع اللعرى 


جدول التصنيف النحوى : 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء العرى 


هذه هی نتائج القياس التى تحتاج إلى قراءة متأنية لاستنباط دلالاتها : 
۹ تبداً أولا بحساب ماعرف عند لاندون ( من خلال سعد مصلوح ) بكثافة اللغة 
الاستعارية وهو خارج قسمة = عدد المركبات اللفظية الاستعارية × ٠٠١‏ 
عدد المركبات الفط ةة 
فى سقط الزند بلغت كثافة اللغة الاستعارية = 1١١ × ١١۳١‏ = 1۷,1۲ م 
Y1‏ 
أما فى اللزوميات بلغت كثافة اللغة الاستعارية = ٤,1۸ =1١١ × 1۲١١‏ 
Ars‏ 

بدابة . يتضح من قياس كثافة اللغة الاستعارية قى شعر أبى العلاء أن نسبة هده الكثافة 
فی سقحا الزند قد ارتفعت كثيراً عما جاءت عليه فى اللزوميات . ففى سقط الرند بلغت النسبة 
أكثرمن 1۷/ , بينما جاءت النسة فى اللروميات حوالى /٤‏ وقذا يحلرح العديد من الأسئلة ‏ مإذا 
کان توقيت إبداع سقط الزند - على حسب أغلب الآراء - ستل مرحلة عمرية فى حياة آنى العلاء , 
وهى مرحلة الشباب ومقتبل العمر كما ده الكتير ممن أرخوا لإبداعه , و تمتل اللزوميات مرحلة 
النضح الفكرى والعقلى . فإنه لا سكن إغفال هذا التقسيم لدوره ا لمهم والذى اتضح من خلال 
الإحصاء. 

أسئلة عديدة سكن أن تحلرح نفسها باحثة عن هدا التعرق السقط . أهوالميض المحلرى 
الدى اتسم به إبداع آبى العلاء فى هده الفترة ؟ أشوالتآثرالواضح بالسابقس عابه خاصة انا 
التليت المتتنى . وأناتمام . والنحترى ؟ وهل كان للنضح العكرى والعقلى والفاسفى دوره فى تراجعح 
البنية المحازية الخيالية فى اللزومبات " أو هل كان للزوم أبى العلاء تسه بقيود لغوية . وفكرية . 
وتركيدية . وعروضية . له دوره أيضا ؟. أوأن لكل هده العوامل دى رها فس رؤية هدا الأمر عند أنى 
العلاء ؟ 


ر ا 


التشكبل الاأستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


لقد تفرقت اللغة المجازية فى السقط . وجاء التشكيل الاستعارى واضكًا مهيمئًا رما 
للعوامل التى سقتها وريا داخلتها عوامل أخرى عديدة . وهذا ما ساحاول الاقتراب منه.إن 
البدايات الأولى لأى شاعر نحمل معها فى الغالب شوقًا للشمر,إن صح هذا التعبير شوقًا للتعامل 
مع أدواته. وفضولا فى ارتياد أغواره.وجرأة فطرية فى التجريب غيرالمقصود ومن هنا تأتى 
التجارب الأولى لمعظم الشعراء وقد حملت معها لغة فحطلرية » تقترب بالشعر من ينابيعه الأولى . 
وتضفى خلبه موسيقى الحيال البكر,؛ الذى لم بتحمل بحد عبء الأخرين ومتاعيهم وشمومهم , إنه 
يحمل عبء الذات ومكنوناتها . أضف إلى ذلك توقيت رمن أبى العلاء بحد أجيال وصلت معهم 
القصيدة ذروة مجدها وقمة شموخها ؛ إن اختبار أبى العلاء لشيوخه الثلاثة . لكى يشرح شعرشم . له 
یکن اختيار! عشوائيًا . كان أبوتام على رأس المحدثين, ثم جاء البحترى على الجانب الآخريقف 
على رأس المحافئلين. وكان المتنبى يجمع بين تفرق شؤلاء وهؤلاء . كانت الاستعارة عند أبى شاع 
نحمل جماليات الحداثة وتجريب المجددين . وكانت عند اليحترى تحمل رصانة الماضى وتيود 
اللغويين وكانت عند المتنبى مل مزيجا من الشموخ والرصانة و الحداتة والمتانة » هكذا كان 
آبوالعلاء فى السقط . آکثراستقادة من هذا المبراٹ عنه فی اللزومیات . فی السقط کانت مواریت 
أبى العلاء فى الغالب أماح عينيه . فكانت واضحة فى إنتاجه . قسهل عليك أن ترى المتنبى وأبا 
ام . والبحترى وغيرهم . أما فى مرحلة اللزوميات فما كان أمام عينيه صارممزْوجًا بذاته مختلطًا 
مكوناته . ليس من السهل على الكثيربن وضع أناملهم عليه لقد اشرأب أبوالعلاء الشاعرالمقكر. 
ايضنع لنفسه خوصوصية علس جميع مستويات الأداء الشعرى . من لغة ء وموسيقى . ولقظ . 
ومعنى . حتى حين تسول لك ذفسك وتبحت وراء آدواته فى اللزوميات عن مصادره نجده يثير 
حولك النخان حتى لا ترى مصادره الأصلية . 

كان إبداع السقطا فى الغالت ثل إبداع مرحلة البكارة ‏ تكونت يعد ذلك فلسقة أبى 


العلاء واطلح على التراث الإنسانى المتوفر بين يديه وا لموجود فى عصره » مما كون شخصيته دات 


gğËGوpر‏ ہہ 
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التقافة العميقة . ومنحها خصوصية آبت بعدشا أن تسير فى معبة الآخرين . فجاءت اللزوميات 
تحمل هده الخصوصية فى الشكل وا لضمون . 

إن خصوصية هذا الشكل والمضمون نى اللزومبات جلرح عليها قبوذا صلبة كان من 
الصعب التفلت منها. فترا جعت الفطرة قليلا . لتراجع الدات الخاصة . وطلغت الذاات العامة 
فحلغی معهاالفكر. الفگرالذي تشربه أبو العلاء وهوریبحث عن داته فى دوات الآخرين . قوجد 

ذوات الآخرين فى داته . تخيرت اللغة الجازية بعض الشىء . لأن اللغة حملت فكرًا عميقا, 

وفلسفة كونية نحناج إلى أوعية لغوية فادرة على حمل هذا الفكرء يتراجح فيهاالمجار. كما يتراجع 

الخيال وهذا من أسباب تفوق المحازقى سقط الزند عنه فى اللزومياٽ . 

آ-أما على المستوى الدلالى : 

ه ففى سقها الزند . حاءت الاستعارة التشخيصية فى المقدمة . حيث بلغت ۷٤۹‏ مره بنسيبة 
١‏ . تلتها فى الترتيب بتراجع واضح الاستحارة التجسيدية . حيت بلغت نسبة ورودها 
۸مرة بنسبة ۳١‏ . تم جاءت الاسثعارة الإحيائية فى المرنبة الثالثة حيث وردت ۹۹ مره 
بنسبة ۸م . 

ه وفى اللزوميات . لم يختلف الأمر فى الترتيب فاحتلت الاستعارة التشخبحية المقدمة أيضًا 
فقد حاء ورودها ۷۷٤‏ مرة. نسبة 1۳ . تم تلتها التحسيدية نراحع واصح أيضاء حيث وردت 
۹ مره ننسسة 7۲١‏ ,تم جاء ت الاستعارة الإحبائية ۸۷ مرة ينسة 7۷ . 

۴- أما على المستوى النحوى : 

ه هقفي سقط الزند .احتلت الاستعارة الععلبة الصدارة . حبت وردنت ۸٠١‏ مرة دنسدة 1١‏ / . 
تلتها الاستعارة الاسمية ء حيث وردت ۳١١‏ مرة , دة ۲۷/ . تم حاءت الحرقبة قى الرتيه 


الأخيرة . حيث وردت ۸۹4 مرة بنسبة ۶/۸ 


e CLD 


ه وفى اللزوميات . احتلت الاستعارة الفعلية الرتبة الأول . حيث وردت 1٤١‏ مرة بنسبة 70۲ . 
تلتها الاستعارة الاسمية ؛ حيث وردت ٥۰۹‏ مرة بنسبة £١‏ .ثم جاءت الحرقية فى الرتبة 
الأخيرة . حيت وردت ۰ مرة بنسبة پر )٩(‏ 
٤‏ علاقة الأنواع الدلالية بالأنواع النحوية : 
بعد عرض البحث لنتائج اللأنواع الدلالية » ثم عرضه للاتواع النحوية » بقى لنا البحث 
فى نتيجة ميمة ألا وهى العلاقة بين الأنواع الدلالبة والأنواع النحوية . فهل يؤثركل نوع من 
الأنواع الدلالية التلاثة : التشخبصية , والتجسيدية . والإحيائية ذوعا نحويًا بحينه بين الاسمية 
والقعلية . والحرقية ؟ . وهل هذا الإينار طابع لغوى عام يخص اللغة كلها ,؛ م أنه سمة أسلويية 
يتان بها أبو العلاء عن غيره من الشعراء . ولكى نجيب على هذين السؤالين » نعرض لذلك من خلال 
الحداول الآتية : 


توزيع الاستعارة التشخيصية على الأنواع النحوية [سقط الزند ) : 


١‏ سبق وآن قنم البحت تعريقا للاستعارات الثلاث التشخيصبة » وانتجسيدية . والاحيانية ؛ على المستو ي 


التشكيل الاستعارى فى شعر أب العلاء العرى 


توزيع الاستعارة التجسيدية على الأنواع النحوية ( سقط الزند ) 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلا العرى 


توزيع الاستعارة االتجسيدية على الأنواع النحوية ( اللزوميات ) 


المجموع 
سن خلال جراول توزيع نوع لرفاية على (فانرام (لنحرية نلأمظ : 

ه فى ستط الزند : نلاحظ ارتباطا الاستعارات اللات نحويًا بالتركيب الفعلى بنسب عالية 
فقد جاء إيتارالتشخيصية للتركيب الفعلى بنسبة /۷٤‏ .تم تلاه التركيب الاسمى بنسبة /٠١‏ 
تم جاء التركيب الحرفى على استحياء بنسبة ٦‏ . وهكذا الحال مع الاستعارة التجسيدية 
التى أبقت على الترتيب السابق مع تقارب واضح بين التركيبين الاسمي والفعلي فقد جاء 
القعلى بنسبة 6۸/ تم تلاه الاسمى بنسبة ۳۸/ تم الحرفى بنسبة /٤‏ , واستمرالأمر مه 
الإحبائية بنقس الإيثارللتركيب الفعلى بنسبة عالية /1١‏ . ثم الفعلى بنسبة٣٣/‏ .ثم 
الحرفى بنسبة ./٤‏ 


ت 


النشكيل الاستعاري فى شعر أبى العلاء العرى 


ه فى اللڑوميات : اختلف الأمر يعض الشىء قعلى الرغم من إيتارالاستعارة التشخيصية 
للتركيب الفعلى بنسبة عالية بلغت 1۸4 . جاء التركيب الاسمى بنسنة 1۹ . ثم التركبيب 
الحرقى بنسبة /٣‏ . وهذا الوضع مشابه لما كان عليه الأمر فى السقط . إلا أن الاستعارة 
التجسيدية فى اللزوميات غيرت من إيثارها , فقد جاء التركيب الاسمى فى المقدمة وننسبة 
عالبة حيث بلغت 7/1۲ . ثم جاء التركيب الفعلى بتراجع واضح بنسبة ۲۳/ تم التركيب 
الحرصى بنسبة 1٤‏ . وكما كان الإيثارللاسمية مع التجسيدية حدث الأمر ذاته مع 
الإحيائبة . فقد حاء الاسمى بنسنة /١‏ تلإه الفعلى بنسبة /۳١‏ , ثم الحرفى بنسبة ./٥‏ 

يتضح مما سبق وعلى المستوى الدلالى أن الاستعارة التشخيصية احتلت المرتبة الأولى قى 
"سقط الزند" تلتها التجسيدية ثم الإحيائية وفى "اللزوميات " جاءت الاستعارة التشخبصية قى 
المرتبة الأولى تلتياالاستعارة التجسيدية . ثم جاءت الإحيائية بتراجح كبير. وعلى المستوى 
النحوى رأينا فى سقط الزند احتلذل الاستعارة الفعلية المرتبة الأولى تلتهاالأسمية , ثم الحرقية 
والأمرذاته قى اللزوميات . كما يتضح إيثارالاستعارات الثلاث التشخيصية والتجسيدية 
والإحيائية فى سقط الزند للتركيب القعلى , أما اللزوميات فقد آثرت الاستعارة التشخيبدية 
التركيب الععلى ؛ لكن الأمراختلف مح التجسيدية والإحياثية فكل واحدة منهما آثرت الثركيب 
الاسمى . هذا الأمر يحتاج إلى قراءة نحليلية. 

لا هكن لدارس أيى العلاء أن يفل أولا: الأوناع السياسية والاحتماعية والاقتصادية 
وغدرشا التى أحاملت بالدولة الإسلامية . قبل وقى أثناء عصر أنى العلا فالؤرحون يجمعون على 
ما أصاب الدولة الإسلامية من تفتت و تحر , بكل ما يحمله التفتت من ضعف وتفرق . وما يحمله 
التجزؤ من هوان وبمزن . كانت نتائثحه على آفراد المسلمين وخيمة . هانت علبهم فى أعلب 
الأحبان نفوسيم . وهانت علييم عقيدتهم . مما زإد من أحلماع أعدائهم فيهم ,كانت الخلافة 
العناسبة تحمل بدورالقوة مج خلقاء جبعرا نس صلابة الإرادة وقية العربة . وي رحاحة للعقل , 


وحب للعلم . وتفتح على الأحر . لكن على الجانت الآحركانت شوكة العصية قد اشرآبت من 


وھ لړ هه 


التشكيل الاستعارى فى شعرآبى العلاء المعرى 


جديد . فمنذ البداية انفصلت الأندلس ( 1۳۸د على يد عبد الرحمن الداخل ) ء وأسس إدريس ين 
على الإدريسية ١۷١‏ ه فى المغرب الأقصى . واستقل إبراهيم بن الأغلب بولاية تونس (الدولة 
الأغلبية ٤1۸ه)‏ . وأسس أحمد بن طولون الدولة المطلولونية فى مصر٤1۸ه‏ ؛ والسامانية فى ماوراء 
التهر ١١۲ه,‏ واستبد الصفار بالصفارية فى فارس ١١۲ه..‏ وقي ۵۲۹٦‏ جاءت الدولة القاطمية 
على أنقاض دولة الأغالبة وابن زيارالدولة الزيارية فى جرجان ١١۳ه.‏ والإخشيدى (الدولة 
الإخشیدیهة ۳٣۳٣۲ه)‏ فى مصر والحمداتبة فی الموصل ۳۱۷ ھ. وی حلب ۲۲۲ھ کما قامت 
الغزئوية فى الأفخان من ١ه‏ كانت النتيجة المهمة التى نشأت عن هذا التحزؤ ان صارت 
الخلافة العباسية اسمية فقط . واشتد نفوذ الأجانب الذين دخلوا فى الإسلاع . وليس بخاف دور 
الجنود الأتراك لدى بنى العياس . كما أنه ليس بخاف دورالموالى فى البناء الاجتماعى فى المجتمع 
العريى فى تلك الحقبة . وما ترتب عن ذلك من ذتائج لزواج العرب بغيرهم . 

نتيجة لا سبق من تغير فى المجتمع العريى المسلم ؛ نشأت كنير من العلوم . كان الدافع 
الأصلى وراء ظبورشا خدمة النص القرأنى . والدفاع عنه فى وجه ما أفرزه التغيرالسايق . كما 
نشات العديد من المذاهب . نتيجة لاختلاف أليات التطبيق لصادرالتشريع الإسلامى .كل فذه 
الأحداٹ ۔ والتی سبقت عصر ابی العلاء ۔ کان لھا تأثیرها الکبیر فی تکودن فکره . 

جاء شعرالمعرى يحمل بين جنباته كل هذه الصراعات الفكرية والمذهبية » بمافييا من 
إيجابيات وانتكاسات . أعتنْق أبوالعلاء مذها مااعتنق ء ورد على بعضها ما تفرد . وأعاد صباغة 
بعضهالتتناسب مع رقاه ما أعاد . 

كما لا بمكن أن يغقل تاذيًا : أنرفقد حاسة البصرعليه . والتاريغ الإنسانى بحتقظ بكثير 
من الحكى عن أناس فقدوا أبصارهم . وعوضهم الله تعالى بذلك تزكية لباقى حواسهم خاصة العقل 
والبصيرة وقوة التذكر , فالانصراف عما يشغل الحبن من الرؤية البصرية التى كثيرا ما تبدد الانتباه 
يوه قدر! كبيزا من اننباه داقى الحواس وهدا ريما يعلل دعوة الله عناده بغض البصرالذى يخلفه 


و وړ هه 


نور فى البصيرة . لدلك كثيرًا ما ردد أبوالعلاء أنه يحمد الله على العمى كما يجمه ا لبه على 
البصر. قال أبوعمربن عبد الير: 


ٳن يأخذ الله من عيني نور هما ففي لسائي وقلبي منهما نور 

قلبي ذکي وعقلي غير ذي دخل وفي فمي صارم كالسيف مأثور 
وهذا من أحسن ما قبل في هذا المعنى ‏ ومن ذلك قول بشارين برد: 

عميت جنينا ‏ والذكاء من الععمى ٠‏ فجئت مصيب الظن للعلم موئلا 

روغاض صفاء العين للعقل ر اغدا بقلب إذا ما ضيع التاس حصلا 

وشعر كنور الروض لامست نظمه بقول إذا ما أحزن الشعر أسهلا 
وقال آخرء ويروى لأبي العلاء » والصحيح أنه لأبي الحسن الحصري: 


وقالوا:؛ قد عمیت ء فقلت: گلا وإني اليوم أبصر من بصير 

سواد العين زار سواد قلبي أيجتمعا على فيم الور أ 
قيل: لا عمي ابن عباس رضي الله عنه.(وهذا ما سبق أن رويثاه لابن عبد البر) قال: 
إن يأخذ الله من عيني تورهم ا ففي لساني وقلبي منهما ور 
لبي ذکي ء وعقلي غير ذيي دخل وفي فمي مقول كالسيف مأثور 


وقيل لقتادة : ما بال العميان أذكى وأكيس من البصراء ‏ فقال : لأن أبصارهم نحولت 
إلى قلوبيم. وقال الجاحظ: العميان أحفخ وأذكى . واذهانهح أقوى وأصفى . لأنهم غيرمشتغلي 
الأفكار بتمييز ا لأشخاص . ومع النذلر يتشعب الفكر ومع انطبان العبن اجتماع اللب . ولذلك قال 
بشار: 
عميت جنينا . والذكاء من العمى 


١‏ - اتظرفى هذا : اين الابارإ ۸) هھ : آبو عبد الله هحمد بن أبي يكر ١‏ الدلة السيراء ا تحتنق دار حسین صو نس ۽¿ 
ص۰ ۲ ومایحدذها . 


التشكبل الاستعارى شي شعر أبن العلاء المعرى 


وكان أبو يعقوب الخزيمي يتول من فضائل العمى ومحاسته ومرافقه , احتماع الرأي 
والدذهن 
وقوة الكيس والحفما . وسقوط الواجب من الحقرن , والأمان من فضول النظرالداعية الى الذنوب 
وفقد النطر إلى الثقلاء والغضاء . وحسن العوض عن متراسخي الوجد فى دارالتوات.(') 

لكن هده الحاسة تحمل جوانب آخرى بكون تآثيرها على الشاعر ۔الذی یگرّن صوره من 
رؤيته لخلواهرالوجود حوله . كبيزا ء وتأتيرغا علبه واضكًا . فهذه الحاسة بققدها يفقد صاحبها 
الألفة مع الوجود من حوله . كيف يالف الإنسان عا لا لا يراه ؟ كيف ينق فى مكوناته ؟ كيف 
يعيشه وهو محجوب عنه ؟ بيدهما جدارات صلدة . ا تنقشع غمامتها ولو للحطات وتعود . إنها 
حللمة أبدية تموت على حواثحلها الرغبة فى التواصل . أليست صورة الأشياء تعيرًا عما تكنه من 
تعبير؟ ألا يبوح الشكل با يسره الباطن ؟ آلم تبج الأعضاء فى شعرنا العريى الم ينح به 
اللسان؟ كيف يقرأ أبوالعلاء صورة الأشياء ؟ كيف يترجم أساريروجه الوجود . اليس هدا كعيلا 
بالقحليعه ؟ ألا يصنع هذا فيه كبرياء وتعالئًا على الموحود مهما علا وتعالى ؟ ألا بنشأ الكبرياء من 
هقد الآلفة مع المرجود والاتحاه ناحية الدات ؟ . تم يتتح عن هدا الكبرياء وهده القحليعة ضرد على 
كل ما شو حارج شده الدات , على الجامد والمتحجر. على الُوروٽ دون نتعكير. الونوق يه دون 
مناقشة » أليس عدم النقة فى المححوب من الوجود ‏ يولد بالطع عدم ثقة قيما دنتحه هذا الوحود 
؟ فلمادا لا برفضه كما رفض منتجه ؟ لادا يقبله وهو يعلم أنه قابل للحد والرد © . 

ريما يكون طبيعباً أن يولد الكبرياء عزلة ؛ لكن ليس طيعياً أن يعيش المفكر هده 
العزلة خاصة إدا كان فى روف أبى العلاء . يعتمد كثيراً على الناس لكى يتواصل مع الوجود . 
فإدا كانت أواحصر هذه العزلة حلىة على المستوى الفكرى . فلا هكن أن تكون كذلك على المستوى 


حب ٦‏ و صا بعذها 


التشكيل الاأستعارى فى شعر أبى العلاع المعرى 


احتاخ أبو العلاء إذن نتيجة ليذه العزلة إلى صنع عالم خاص به » عالم يحاوره ويحاكيه 
ډبوح له . ویسمع بوحه . يؤانسه ویؤنسه ١اتصرف‏ أبوالعلاء كما بقول د/حله حسين " إلى نقسه 
عن غيره من الأشياء وا لأحياء جميعا . هو مصروفت عن غيره بحكم هذه الأفة . ويحكم ما تذشىء فى 
نقسه من العواطف * أ ؛ لكن هذا الانصراف وهذه العزلة كانتا المنبع الذى استقى منه شاعريته. 
وعالمه . عالم يعتمد فى تصوره كثيراً على تكوينات العتل , ولا شىء سوي العقل » صاحب المكانة 
الأولى لدى أبى العلاء . العقل الذى بصنع له عوالم يديلة . خانته الحواس فى مكوناتها. الحواس 
التى هى فى الأساس المغنى الأول لمخدلة الشاعر, المؤسس لكونات صوره » قإذ تعطل من هذه 
الحواس ما تعطل . أتت أهمية العقل ودوره الكبيرفى تكرين هذه الصور أولا . ذم يعمل قيها بعد 
دلك بالتركيب والتحليل .فى فصله المعنون ب" حين يكون الأدب معرفة " يذهب "آلن تيت" لأراء 
من حاولوا التركيز على الجانب العلمى التقافى فى القصيدة الشعرية عارضًا للمؤيد وا لمعارض لهذا 
الجانب فيذكررأى ”أرنولد" والذى يذهب دنه إلى أن الحقيقة العلمبة قد قوضت أركان الدين 
ولكنها وقفت إلى جانب الشعر تعينه على الصمود وعلى العكس بعرض لرؤية كولردج الذى 
أخفق .فى رأى آلن تيت فى الخروج من معضلة التعارض بين القكر والشعور. أما ريتشاردر 
فخلافًا لنظرته السابقة والتى جاءت فى كتنه السابقة على کتابه ' کولردج والخیال ۹۳۵ فقد 
حاول أن يدمع التناقض القائم بين اللغة وا لرضوع ويين المتعة والحق فى وحدة مرتبطة ‏ ومن 
هنا کان" ریتشاردز" محقاً فى رأى " هاملتون " فى تأكيده على الظلواهرالذهنية . وذلك أثناء 
حدیثه من الخیال عند کولردح فی کتابه الذى أشرنا إل سll&ًا‏ " COLERIDGE ON‏ 
A4 GINA‏ نح سفق معه فى استنذكارالاستنبادا السهل للحقيقة القكرية من الانسجاة 
ألانفعالى ٠‏ إذ يحب أن نأخذ القرل الشعرى على أنه ستل طاهرة ذهنية . على أنه يحلابق التاريخ 


٦١ طھ حسیں  مع آبى العلآء قى سجتد . دار المعارف مصر ط٣١ ص‎ ١ 
تسل سے‎ IA. . آ~ آل تبت در اسات فى التفد ء تر جسة د عند الرحمن الياخى » ط٣ .يروت ؛ مكتنة المعارف‎ 
1#. A1 


التشكيل الاستعاري فى شعر أب العلاء المعرىي 


الذهنى للمتكلم ؛ وإحساساته ومواقفه وقت الكلام والطروف التى تتحكم فيها فى المستقبل ". 
ولم يكن هذا الأمر بعيذا عن الذاكرة النقدية العريية فحازح القرطاجنى يرى "اعتماد الصتاعة 
الشعرية على تخييل الأشياء التى يعبر عنها بالأقاويل وبإقامة صورها فى الذهن تحسن المحاكاة*(" 
وقد ذهب حازم إلى نوضيح هذا الجانب حدن نحدتث عن المقدمات المنحلقية والجدلية إذا وقع فييا 
التخييل والمحاكاة يقول " ولعل الغلط إا حرى عليهم من حيث ذذوا أن ما وقع من الشعر مؤتلها 
من المقدمات الصادقة فهو قول برشانى . وما ائتلف من المشهورات فهو قول جدلى . وماائتلف من 
الظنوتات المترححة الصدنق على الكذب فهو قول خطلبى .وما يعلموا أن شد المقدمات كلها إذا 
وقع ميها التخييل والمحاكاة كان الكلام قولا شعرئًا لأن الشعر لا تعتبر فيه المادة . بل مايقع فى 
الماد من التخييل . وقد قال أبو على اين سبنا "الأقاويل الشعرية مزتلفة من المقدمات المخيلة من 
حيت يعتبر تخييلها . كانت حادقة أو كادبة ." وهذا معناه أن التصويرالشعرى لا نعتمد مقط 
على ما تنتحه المخيلة . ولكن للنشاط الدهنى دوره فى إنتاح الصورة . ومن هنالا يحب أن تكون 
النظرة أحادية جمعنى أن الصورة الشعرية فقائمة فقطا على التخييل والكدب نجسب المصطلح 
القديم ء ولكن ليا الحنق قبما تنيره من قضايا دهنية منحلقبة تحتمل الصدي أوالكذب ومن هنا ' 
سوف نكتشف أن اللاتملابق بين الصورة التخيلية والحقيقة . إشااعتبر على شدا التحو يسبب 
ننلرة أحادية ضيقة . لم تدرك أن الأبتية الاستعارية والمجازية التى يؤسسها التخيل الإنداعى . 
تشكل المنحلق الإنسانى الأول . وأنيا وإن كانت تضعنا فى سياق اللاحقيقة واللاماهية واللاتتلابق 
تعدناليعد آخريتمثل فى ماهية اللاماهية ورحقيقة اللاحقيقة وتطابق اللاتطابي " من هنا 


كانت الاستعارة نانا طبيعيًا لنشاطى المخيلة والعقل بل هى تتعبير لايكوف . وحونسون " 


-١‏ روستر بفور هاملتون . الشعر وانتأعل ١‏ تر حم د أر محمد مصطقفى ندري ء المؤسسة المصرية العامة لاتالیت 
والترجمة والطاعة والنثر 1۹1۳ ص ع٥۸١‏ 

1- أبو الحس حارم الترطاجى ء منهاح البلعاء وسراج الأدباء ء تفديم وتحتبق / محمد الحبيب ي الحوجة مكتة 
النقافه الديية ‏ انقاهرة , د ت . ص 17 

۳- حازم القرطاأجنى . ساح البلغاء . المرحم المسالق ١‏ حس 1٠‏ 

دا عاطف جودد صر الحيال منهومانهة ووظانقه . الشركة المحرية العالمية للنشر - لو نحصان. التاهرة : طا 
۸ د ۲٥۷‏ 


التشكيل الاستعارى قى شعر أبى العلاء العرى 


توحد بين العقل والخيال " . يجب أن نؤكد أن ليس المقصود بحضورالعكر دى الشعر هو الحديث 
عن الأفكار والأراء والانجيات التى يحاول الشاعر أن يعالجها فى شعره فهذه مسالة أولية لا هكن 
الحكم بها على شاعرية شاعر ولكن المقصود دالفكر هو ما يتملك الشاعر من مشاعرورؤى انتلبعت 
بها داته وامتزجت بها نفسه . وتفلغلت ضمن خلجاته ومن هنا يصير العگر " حزءا متعمًا من 
أجزاء الكتابة الحية . بكل ما فيها , من أحاسيس ومشاعروانطباعات ء دلك أن الفكر لا يننغى أن 
يعرض فرضًا على الكتابة . من الخارج وعندئد . تكون تلك الكتانة موطفة لفكر خارجى عليها. 
ويالتالى فهو أى العكر. ليس جزءًا عضويًا من مكونات الكتابة الجيدة وانما ينبغى له أن ينبثق 
من الداخل . من مكونات الكتابة نفسها . ليكون جرا أصيلاً منها لا عنصرًا دخيلاً عليه" . 
لقد بالخ البحض بريط الاستعارة كثيرا بنشاما العقل العريى خاصة إد يقول " إن معدن 
العقل العريى ينصهر فى بوتقة الاستعارة "" ولكن من الأصوب أن ترتبط بالنشاط الخريزى فى 
العقل الإنسانى عامة لواريتها البدائية المعروفة . كما ذهب جون مرى إلى القول ' إن الاستعارة 
تبدو نشاملًا غريزئًا . وضروريًا من أنشحلة العقل فى محاولته اكتشاف الواقع , وتنحليم التجرية 
الإنسانية ... ومحاولة البحث فى حلبيعة الاستعارة بحثا دقيقالن تعدو أن تكون بحا فى أصل 
القكر تفسه .. وهذه مهمة جسيمة حقا" . ثم يقول جون مري " فالاستعارة والتشبيه يكن 
وصفهما انيما القباس الذى عن ملريقه يكن للعقل الإئسانى أن يكشف عالم الاهيات وأن يحدد 
المعالم غيرالمتحددة للعالم . ويعض هده الماهيات غيرالمتحددة هكن الوصول إليها عن طريق 


الإدراك الحسى البات * ( 


, جور ح لایگوف. ومارك جونسرں. الأستسارات انتى نحيا بها تر جمة حجد المجيد جحعة + ط ١ء دار توبقال اتشر‎ -١ 
۸1١ ص‎ “71 

- هد كومدز ١‏ آثر الفكر فى الإبداع الشعري ٠‏ ترجسة يرسف عمد المسيح ثروة . الأقلآم . العدد الأول ء السبة ١١‏ . 
تشسریں الاول ۱۹۷۸ ؛ ص ۲۹ 

۳- در مصطفى ناف ؛ء النقد العربى نحو نظرية ثتية . [ سلسيلة عالم المعرقة ) المحلن الرطنى للتعافة والإاعام 
الگویت ۰ سارس ١ ۲٠٠۰۰‏ ص +٠١‏ 

- جوں مدلتوں مري. الاأستعارة تر جمة دار عند الو هاب المسير ى مجلة المحلة.۔ ١۹۲۷‏ ص ٤:١‏ 

۔ جوں مدلتون مر ی ۔ المرحح السابق ء صد ا 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


لقد عد "ك.ك. رثفن" أرسطو أبا المجازالدهنى لأن أرسطه نظر للاستعارة فى رأيه على أنها 
فط إدراك لا زينة أديية . وفعل الإدراك لايُعلم لأنه ناتج عن الاحساس بمكونات الوجود. 
وجولات العقل فى الكون . والتعحامل مع مكوناته بقول : " أنت قد تستطيع تعليم امرىء أن يقيد 
جهده من التشابه الخقى ... وقد تستحليع كذلك آن تدريه على افتناص أوجه التشابه فى حالات 
اخرى مثل هذا ولكنك لا تقدر أن تعلمه فعل الإدراك ذانه . فالإدراك ليس بوسيلة أدبية بل شو من 
افعال الذهن يشترك فيه الشاعر العظيم مع العالم العظيم أو القيلسوف العظيم * (). 
مع الاستعارة إذن .استطاع أبوالعلاء أن يدرك العالح المحيط به . العالم الذى يحسه 
ولا يراه . والعالم الذى لا يحسه ؛ لكنه يراه إنه يقو بمهنة صناعته . وما أصحيها مهنة . لكن كح 
قى محببة لدى صاحبها. لقد استحلاع أبوالعلاء أن يحدد قى شعره المعالم غيرالمحددة للعالم , 
استطاع أن يبحت فى عالم الماهيات ؛ بحسه مرد وملكاته الخاصة مرات . ومن هئا أرى أن 
الاستحارة فى شعر أبى العلاء مزيج بين نشاط العقل وا مخيلة الذى هو مزيج بين الإلهاح والطبع , 
بالمعنى النقدى القديم". ورا يكون هذا التمازج صاحب الدورالأكبر فى إنتاج قلسفة أبى العلاء 
الشعرية . لكن هدا الأمر سيجد معارضة نين من يقصل بين الفلسقة والشعر فمنهم من يرى " أن 
الخاصية الحسية التى تيز الشعر تفصله بالتأكيد عن العلم ونميزه عن القلسفة . وذلك من زاويتين . 
تتصل الزاوية الأولى بحلييعة الادة التى بتشكل منها الشعر قيتميز عن العلم والقلسفة . وتتصل 
الزاوية الثاتبة بالأثرالتى تحدثه المادة الشعرية بعد تشكيلها" وهذا أمر معروف ولا يحتاج إلى 
تدليل عليه فليس المطلوب من الشاعرأن يقدم نظرية فلسفية ولا يتكلم فى كليات مجردة تتناقى 
مح رسالة الشعرالتى نحمل أول ما تحمل التواصل بين المرسل وا لمستقبل . إن " الفيلسيف والعالم 
يشكلان كلبات مجرد هى بنابة معقولات صرفة تتوفف صحتها على صحة ترتيب المقدمات 
-١‏ ك.ك. رفن ١‏ المجاز الذحنى ضعن موسوع المصطلمح التقدى ؛ ترجمة د / عبد الواحد لؤلزة ؛ ط۲ء الجمهورية 
الس_اقية ء دار الرشيد للنشر ٠‏ ص٣۲٤‏ , 
-١‏ للتوسع فى هدا الجالب والبحث في جاتب الآلهام والطبع قى نقدنا القديع ‏ انظر دار حسن البندار ى.تكوي الخطاب 


النتسى في النفد العربى القديمء مكتية الانجلم المصرية القأهرة , د »ت ء ص ٠١۸‏ ۷ت 
٣‏ - د جاتر عصنفور . عفهوح الشعرء تراسة قى الذرات النتاى . ببروت , دار التتوير للطباحة وللنشر.ء ط. TY‏ 


التشكيل الاستعاري ضف شعر أبى العلاء العرى 


أوعلى تتلابقها مع التجربة القعلية . أماالشعر فإنه صياغة لإدراك ذاتى لا معرل قيه على صحه 

المقدمات *' . 
أستطيع القرل مع ما أردقته من هذه الأراء التى ترى فى الشعر من ناحية , وا غلسغة والحلم 

من ناحية آخرى فروقاً . هى الفروق ذاتها بين المحسوسات والمجردات . من هنا يظهردور 

الشاعرية الحقة , ومن هنا كان التتخيص قيمته . جاء التشخيص فى الاستعارة ليحنع من 
المحردات مادة محسة مشخصة ومجسدة اعتمد أبوالعلاء التشخيص ليصنع بديلالعالم مفقود لا 
يعرقه . لكن كيف أنتج أبوالعلاء هذا العالم ؟ كان أبو العلاء شديد الولم بالحقل ‏ . وعلى الرغم 
من حذراليبعض من هذا الولح لأنهم يرون أن المعرى "يندفح بتأثيرالتأمل القلسفى إلى تقديس 
العقل دون النظر إلى عاقبة ذلك التقديس وهو بدلك هداع ونعم العول العقل على شزرط أن 
يستخدمه فيما يميد " . فالمتتبع لعكر أبى العلاء فى شعره بلاحط أن العقل يحتل عنده هذه 
الكانة الرفيعة . ولا تناقض .فى رأئ .بين من بضع عقله فى هذا الموضصع و بمنحه هذه الكانة و 
يبعول عليه هذا التعودل . ويعن من يسير فى إطارالنقل ‏ إن المستخدم لعقله يتدرح فى العرفة حتى 
يصل إلى اليقبن الذى بقدمه النقل جاهزا , ومن هنا يكون النقل وحقيقته أسمى ما يصل إليه 
العقل : لكن المشكل هو أن الكثير من الحقول تضل فى استخدامها لحقولها الاستخدام الذى بصل 
بها إلى ذلك اليقين . إما لأن الله تعالى لم يهب هؤلاء فقه الأشياء . أولأن هؤلاء استخدموا عقوليم 
قى الجدل العقيم , وشدا ما كرشه أبوالعلاء , کره من دستخدم عقله قى جدل عقیم , کماگره 
الحكى والرواية . وأشارإلى ضرورة إخضاعها لعقله . ولذلك نراه يقول : 
هل صح قول س الحاکی فنقبله أم كل ذاك آباطيل وأسمار 

دار جابر عصفرر ١‏ المرجم السابق » ص .۲١١‏ 

-١‏ تول أبو العلاء من حلال ولعه بالعقل . كذب الظن لا إمام سوي الحل مسشير! فى صبحه والمساء ووحب التظر 
لإمامة العقل عند آبى العلآء فى إطار سياقها من خلال وضع الإمامة فى عصره من جاتب روضعها صمل 
إطارها العشيدى فى شريعة الإسلام ء انظر فى ذلك تغسبر القرطبى قوله تعالى [ وإد قال ربك للملانكة إنى 
جاعل فى الأرض خليفة ) الآية ٠١‏ من سورة البترة » محمد بن أحمد بن أيى بكر القرطبى ء - الحامع لأحكام 


القرآن الكريم » تليق أحمد عبد العليم البرودونی دار الشعب ۽ ط٣‏ . 1۳۷۳ ,ء جا ص11 وما بعدها 
۳ انيس المقنسى . أمر اء الشعر قي العصر الصباسي ء دار العلم للملابیں ابئان ء يروت ء ط ۳٣ء‏ ۹ ص٣2:1‏ 


التشكيل الاستعاري ص شعر أبى العلاء العرى 


ومن هنا كان يكره أيضًا التنجيم الذى بنخضه العقل , وباتقى بذلك مع الدين الحق . 
مح يقين المعرفة يقول : 
إذا عظموا كيوان عظمت واحدا یکون له کیوان أول ساجد 
لكن هل بقلل ا لإضمون الأيديولوحى من القيمة الفئبة لإبداع المبدع ؟ لقد أحاب ر. ويليك 
وآ. وارين على هذا التساؤل حص قالا " لعل القلسمة أوالمضمون الأيدىولوحى . فى السياق 
المناسب تزيد القيمة الفتية . لأنها تعرز قَيمًا فذية هامة متعددة . قيم التركيب والتلاحم » إن 
البصيرة فى الأمورالنظرية قد تزيد فى عمق نقاد الفنانءرفى اتساع مداد"( 
بقى لتا أن نشير إلى عامل مهم أرى له أثرّا عميقًا فى تشكيل الصورة الاستعارية فى شعر 
آبى العلاء خاصة فى جانبها الدلالى من حبت التشخيص و التجسيد . ألا وهوالأذرالئنى لشاعرية 
ثلاتة من أكبر شعراء العريية. أبوتمام حبينب بن أوس اللائ ی( ت ۲۳۱ ه) الدى وضع له أبو 
العلاء اختصازا لديوانه وشرځًا له سماه دكرى حنيب . كماوضع شرځا لديوان الحماسة. 
وأبو عدادة الولید بن عبید الله البحتری ( ت٤۲۸‏ ه) والذى وضع له شرخًا سماه عبت الوليد . 
وأبو التليب أحمد بن الحسين المتنبی (ت ۲١٤‏ ه۵) وسمى شرحه له معجر أحمد . فى شده الشروج 
تكلم أبو العلاء على غريب أشعارهم ‏ ومعانيها » ويالطبع أخدهم من غيرهم وما أحذ عليهم . كل 
ذلك من خلال رؤية تذوقية نقدية . مما جعله ينت عليهم العديد من المآخد . وحعله فى الوقت داته 
ينتصر لهم . لأنى العلاء مقولة شهيرة تعس النحت على مادهب إليه ‏ وما ركرعليه من حيت 
تعانق الجانبين الدهنى والفدلرى . المخيلة والعقل . كان يردد كتيرا أن التننى وآبا شام حكيمان 
والشاعر النحترى مقولة توحى بدهنية أبى العلاء النقدية ورؤيته لمن أحد من السانقس عليه رؤية 


تحعلئا نعود دن شلالها إل تثناثية العحقل .1لمخيلة .( الحكمة . الشاعرية ) 


- ريده ويليك » واوستن وارين ٠‏ نظرية الإأدت . تر جبة ٠‏ محى الديں صبحى > المومسة العربية الللراسات والنشر + 
س 1٣۸‏ 


ا 


التشكيل الاستعارى فى شر أبى العلاء المعرى 


تأثر أبو العلاء كثيرا بالمتنبى , وكان معجبًا به أشد الإعجاب ويكفى أن نستدل على ذلك مند 
البداية من تسميته لشرحه بمعجز أحمد ء وسيستدل البحث بجانب من تشخيصه للزمان والوت 
وكيف كان هذا التجسيد بنحو نفس النحوعند أبى العلاء , أما أبوشامح ققد كان مغرمًا فى 
استعاراته بالتجسيم والتشخيصس بالإضافة إلى الثقاقة القلسفبة الواسعة أماالتحسيم 
والتشخبص فكد ارجعهما د/شوقی ضیف لی تان مسلم بن الولید کان يستعير منه هذا 
الصيغ من التدبيج کما کان یستحیر منه صبغین آخرین ٠‏ وهما " القجسيم' و "التشخيص" أما 
التجسيم فقد ملأ به أبو نمام شعره إذ نراه جسم المعانى فى صور مادية جسية حتی تثبت فى 
نئوسنا " (, 
أبوالعلاء شاعر مطبوع , صاحب قريحة خصبة , قادرة على الإبداع . كما متلك قوة 
الاقتدارالفنى " وهى القرة التى تعمل تحت سيطرة الحلاقة الذهنية . وذلك على الرغم من عقويتها 
واستقلالها عن هذه الحلاقه . وخضوعها ا لمباشرلإمرة قوة العليع . إذ إن الحلاقة الذهنية ؛ تتدخل 
فى تنفليم تلك الخصائص . وتصاحبها قبل صباغة المعنى وفى أڈنائها" كثيرًا ما ذهب الباحثون 
إلى وصف أبى العلاء بقيلسوف الشعراء وشاعرالفلاسفة وليس هذا الوصف إلا ناتجا من سيطلرة 
هذه العلاقة الذهنية التى تعمل تحت امرة الطح والمخيلة. التى وضعت أبى العلاء هذا 
اوضع .وسمت به هذا السموقی تاريخ شعرنا العريى 
کان لکل هذه العوامل التی سقناها أثر كبير فى تشخيص أبى العلاء لا بحيط به من 
أشیاء شارکته حیاته وشارکها وجودها وتوزعت هذه الأشیاء بین مجردات وجمادات وکائنات 
حیۀ آخری من غیر بئی جىسه . أضفی علیھا أبوالعلاء سمت التشخيص لیجعل منھا کائنًا حيا 
إنساًا يشاركه وجود . إنسائا أمينا معليعًا ۷ يبخل عليه بالإنصات كما لا يبخل عليه بحواسه 
يحملها من الرغبات والأمنيات ما يشاء شخص أبوالعلاء مكونات الوجود فجعلها تحزن لحزنه . 
-١١‏ د/ شوقى ضيف » الفن ومذاهبه فى الشعر العربي ؛ مطبعة لجنة التليف والترجمة والنشرء التاهرة . ۱۹۲١‏ ط۲ 


ص ١٤ا‏ 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع المعرى 


وتتمرد لتمرده . وتنعزل معه فى عزلته . لتشاركه هنه العزلة ‏ عزلة عمن يكره وعزله مح ما يحب . 
لیقف بعیدا عما یکره لیرصد حرگته . وینظف جرحه ویلج علی علاجه وینادی بإصلاحه وعزلته 
مع مايحب ليجعل مما يحب جنا معينًا , وصديقا أميئًا من هنا كان إلحاح أبى العلاء على 
التشخيص . ومن هنا احتل التشخيص هذه المكانة دنه . 

لم يكن تجسدد المجرد ببعيد عن الرؤية التشخيصية لدي أبى العلاء . مإن كان 
التشخيص جاء وليدًا للمصاحدة والمعايشة . هإن التحسيد جاء فى الأساس ولي" لعقد الثقة الدى 


حلقه فقد الحاسة . فقد آله الرؤية . ليعتعد على غيرها مما يقدم له الواقع الحسي الملموس 


القغصل الثانی 


آجانب التعليا 


البعست الأول : الرليسب الاستعاری رات الزات 
البعست الان : الرليب الاستعارى فدات الرسن 
البعسث الثالىت : الريب الاستعارى لقردات الوت 


التشكيل الاستعارى فى شعرأبى العلاعء المعرى 


مید 
من خلال تتبعنا لشعر أبى العلاء وجدناه عالًا مختلقا عن عوالم سابقيه ولاحقبه , عالم 
له خصوصية متفردة . تحكمه ثلاثية مهمة . ارتبحلت بحياته وتقلباتها وما أصايه من مصاعب 
ومصائب وما لحقه من أشوال ومتاعب . هذه التلاثية شى : الذات والزمان . والموت . وهى ثلانية 
مرتبحلة ببعضها أشد الارتباط . فحينما يعى الإنسان ذاته يعيها من خلال وجودها فى الزمان , 
وحدن يفقدها بغقدها لخروجها من الزمان آيضًا حيث يستقبلها الموت , ويسبب اموت تخرج 
الدات من الزمان . الزمان إذن هرالراة التى تري الذات فيه ذاتها . فيمثل عند أبى العلاء إذن 
اللححلة القارقة بين الوجود والعدم وحينما يقق الإنسان أمام هذه الثلائية تتوزع رؤيته على 
موقق تلاتى الأبعحاد . نتمثل فى القبرل . أوالرفض . أوالتردد بين هذا وذاك . وفی الجالات الثلاث 
بكون التشخيص والتجسيد حاضرا , فالقبرل للذات بحنع مصاحبة ومصالحة معها. وهكدا تبرل 
الزمان والموت . يصنح المصاحبة والمصالحة ذاتها والرفض فى المقابل يصنع الفرقة والمجاضة. 
وهذه الرؤية كانت حاضرة فی شعرنا العربی ریما یطفی بعد علی بعد ء على حسب توجه کل شاعر 
وعقيدته الروحية والفكرية » وإن كان الرفض ستل توجها كبيرا لدى الكثيرين .لأن تظرة الرقض 
هذه میراتٽ بدائی . وهى هنا تلتقى مع الشاعر داخل الشاعر فيه » ولهذا كانت نظرة أبى العلاء 
تجاه الذات والزمان والموت . لا تختلف كثبرا عن نظرة الشعرالعريى لها سابقا . فى التوجه العام 
مع احتفاظ أبى العلاء بخصوصيته فى التناول . ألم يقل أمرؤ القبس . 
الم يحزنك أن الدهر غول ختور العهد يلتهم الرجال(" 
وقال عنترة : 
ومن ذا يرد الموت أويدفع القضاا وضربته محتومة ليس تعثر 


لقد هان عندى الدهر لما عرفتقه _ / وإنی بما تأتی الملمات أخبر 


آ۔ دیراں امر ء القیس . ط ٣‏ . تحقيق أبو الفصل ابر اهيم ء مصر . دار المعارقا » حس 1٩‏ 


و ےہ 


التشكبل الاستفارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


سلوا صرف هذا الدهر كم شن غارة ففرجتها والموت فيها مُشمر ا 

کان علي البحٽ إذن فى هذا الجانب التحليلى أن يضح نديه على محموع الاستعارات 
الكونه لرؤية فكرية واحدة . ليخلص منها إلى تكودن رؤية معرفية للشاعر وشعره . فإذا كان يندا 
برؤية أبى العلاء لذاته . قمن الذات يصل إلى معرقته للزمن ومن الزمن إلى الموت هد الثلاثية 
بترتيبها هذا » يلمح البحت إلى أن يصلل من خلالها لرؤية كلية إبداع أيى العلاء . ولكى يحقق 
البحث ما سبق وأسلفه من التركيزعلى العائدة المرجوة من الإحصاء » وهوالإاحصاء ليس مقصود! 
فى حد ذاته ؛ ونا هو وسيلة لتحقبق الغاية التى ينتغيهاء ألا وهى تقديم رؤية علمية محددة 
لأنص أبى العلاء . 


١‏ نیوا عدر ة ء ص 2 ا 


ہبعش الأفل 
ال لیب الاستعاری لمفردات الات 


اعمی العین يقلو عمی الدین والهدی ‏ ظبلتی القصوی ثلات لیل ) 

(أرأنى فى الثلائة من سجوئى فلا تسال عن ألخبر ألنبيث ) 

(لفقدى تاظرى ولزوم بيتى وكون ألنفس فى الجسد الخببث ) 
اللروميات أ ل11١۲‏ ) 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء العرى 


إحصاء مفردات الذات 
| 2 . 


ج اقاب " 

۷١‏ فيا موت زر إن الحياة ذميمة ويا نفس جدى إن دهرك هازل 
oY‏ ولی نفس تحل بی الروابی وتأبی أن تحل بى الوهادا 
rte‏ فالارض تعلم أننى من فوقها 5 

الدجى 

DHA‏ ثم شاب الدجى وخاف من الهجر فغطى المشيب بالزعفران 
A‏ وقال النجى يا صبح لونك حائل 
Y1‏ آمالشیاب الدجی من مشیب 
1v‏ مثل شيات فى قميص الدجى .0 

1o1‏ ظن الدجى فظة الأظفار كاسرة ا 

e واهجع على جنح الدجى‎ ٠٠/٤/٣ 

۲۸۴٤‏ كتينا وأعربنا بحبر من الدجى 

الرزايا : 


۱ بحس وطء الرزايا وهى نازلة 
۲ تحامی الرزایا کل خف ومنسم 


۳ ان زمانی برزر ا لی صیر نی 
cenan oy TT‏ سحاب الرز ايا وهي صانبة الوقع 
SAHE‏ خضم سيفه لجج الرزار ا a‏ 


١‏ - (ج ) ھر رقم الجزء ٠‏ [ق) رقم القصیدة ؛ (ب) رقم الییت ١‏ کما اننی اثرت کئابة الشاهد الاستعاری تقط دوں 
تاره البیت كاه ور وده لاحقا فى الجاټب انتحلبلی_ 


e Di 


النشكيل الاستعارى ض شعر أبى العلاء المعرى 


الخطوب : 

٤٤/١ ١‏ وغيرت الخطوب عليه حتى تريه الذر يحملن الجبالا 
٠/٠/۲‏ هو السهد مجته الخطوب وقد فغرت أفواهها لالتهامه 
۲/۷١/ ٤‏ وإذا أضاعتنى الخطوب فلن أرى a‏ 


الترگیب الاستعاری لمفردات الذات فى اللزوميات 


النفس : 

- والمرء يعييه قود النفض مصحبة‎ fA 
فی سجن هذى النفس أو إدايها‎ 2-2۳2-20 1/101 | 
ea نفس ترقع رها حتى إذا‎ ٠۲۷/۱۹٦/۱ 
يا نفس يا طائرا فى سجن مالأكه‎ ۸/۳۰۷۱ 

۲ نوائب ألقت فى النفوس جرائها .2 
٩۳۲‏ لقد سكنت نفسی على الكره جسمها ..... 
۲/۲ فالتفس إن هی أطلقت من سجنہا .. 
۱/۸/۳ قد رضت نفسی حتی ذل جامحیا 

الروح : 

. وآرواحتا كالراح إن طال حبسها‎ ۲/١ |١ 
aa أعائبة جسدى رو‎ ۱١/۳١۱ 
۰ دد قيل إن الروح تأسف بعنم_ا‎ ١/۹/١ 

1/۸٤ 1‏ إن يصحب الروح عقلى بعد مظعنها 

١ وان مضت فى الهواء الرحب هالكة‎ ۲/١ 


و م .هه 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع العرى 


العقل : 
ref‏ كذب الظن لاا إمام سوى العقل مشير ا فى صبحه والمساء 
ETAT‏ .... وعود صلب أشاز العقل بالعود 


۲ م/ه وقد جهزت للعقل راحا تطوله 

۳ بقول لك العقل الذى بين الهدى 

۳ والعقل يعجب للشروع تمجمس 

٥/۸۰۱۲‏ ویتفر عتلی مغضبا إن ترکته 
۳ لن العقول تقول مولي ةة ۰ 
آلجحسد : 

4 اعائبة جسدى رود‎ ۱١/۳١/۱ 

۱ قد قيل إن الروح ثأسف بعدما ۰ 

٤/۱۷/۱1‏ جسمی أنجاس فما سرنی ئى بمسك القول ضمخت 
١/۲۳۹۱‏ أيا جسدى لاتجزعن من البلى 

۱ آرانی فی الثلاثة سن سجونسى 

1 بقیت حتی كسا الخدين جونهما ثم استحال ومس الجسم تخديد 
١1‏ لفقدی ناظری ولزوم بیستی وكون النفس فى الجسد الخبيث 
۳ لاتکرموا جسدى إذا ما حل بى ريب المئون فلا فضيلة الجسد 
صدا متعلقات الذات : 

٥/۹/۲۳‏ وقد صدئت تفسی بج سمی 

۲د وان صدئت أروحنا فی جسومنا ۰ 

۹۰۱۲د صدیء العقل به ن بعدما کان صتیاد 
۲ لقد صدئت أفهام قوم فهل ليا 


التشكيل الاستعارى قى شعر أي العلاع المعرى 


۹ أذهنى طل عيدك بالصقال وماج الناس فى قيل وقال 
۴/۲۳ ھی الأفهام قد 
۲/۹۷/۲۳ صدئت خواطرنا فما صقلت 


زجر الذات : 

1ه فازجر هواك وحازر أن تطاوعه 

۳۲ فازجر غریزتك المسيئة جاهدا 

۲ فازجر خواطر ف س ۰ 

إعادة رؤية الذات : 

٣/٤/١‏ طال الثواء وقد أن لمفاصلى أن تستبد بضمها صحراز ها 

١‏ انفض ثيابك من ودی ومعرفتی قإن شخصی هباء فی الضحی هاب 
///١‏ عصا فى يد الأعمى يروم بها الهدى أبرله من كل خدن وصاحب 
1/٠٤٥۱‏ معاذ إل قد ودعت جيلى فحسبى من تميم والرر اب 
1۲/١ ٤١/١‏ وألقيت الفصاحة عنى لسائى مسلمة إلى العرب الأب اب 
۴/٤۷۱‏ وجذبت من مرس الحياة معاره ... 

۱ عذیری من الدنیا عرتنی بظلم ها 

۷/۲٣١۱‏ سيأكل هذا الترب أعضاء بادن 

٤/۲۸١١‏ والأرض قد لفظت حشاشة نورها 

۳ الم ترنی صرمت حبال عزمی 

۲/٠/١‏ ولم أثر لمصباحى خم_ودا ولكن خان موقده السليط... 

۱/۸۰۰۲ ایا مفرقی هلا ابیضضت على المدی فما سرنى إن بت أسود حاكا 
۱/۲ بطن التراب كفاتى شر طاهره وبين العدل بين العبد والملك 
۹/۷/١‏ يا أذنن سوف يظل السمع مفتقدا وتستريحين من قال ومن قيل 


a CD 


التشكيل الاستعارى فى شعر أيى العلاعء المعرى 


۳ أذهنك طال عهدك بال قال . 1 

۲/۹/۳ ستطلقنى المثية عن ةريب e‏ 

۱/١۳‏ دموعى لا تجيب على ا _رزايا 

 / ۷۳‏ وقالت الأرض مھا یابنی آلا 6 

الحوادث : 

11A‏ © ۳ وأن أضجعه الحادثات لجنبه 
٠/٠١١١‏ واا تأملت الحوادث ألنيت صيب الدنان أعادى الألباب 
1Y‏ قد عتبت هذه األد ادثات i‏ 

5. وحوادث الأيام مئل نبات ها‎ 1۹e 


٤/۳٠٠١/١‏ إن الحوادث ما تزال ليا مدى 
AREA‏ وسرت وقیدی بالحوادث محكگمح 
٣/۳/۱‏ وإذا الحوادٹ جهزت بيش ا 
۳ وخیول من الحوادث تردى 
۳٣٥/۳‏ ستضربنی الحوادث فى نظيرى 
of‏ ولست بفائح للرزق باإا لذا آيدى الحوادث أغلقته 


الرزايا : 

1/1 خديتثها عليه نكد الرز ايا 

۲/٠۲۷١‏ توب الرزايا أعظمى لأصونيا 

۳۲۹/۱/د تظاهر أبااد الرزايا هره 0 

۰ والرزایا زوائری باخئیاری‎ ٠۰۰/۱ 

۹ وخمولی یزود عنئی الرزایا نام عنی الآذی فلم پنتبه لی 
۳ دموعی لا تنجيب على الرزايا 


چ ل هه 


التشكيل الاستعارى ى شعر أبى العلاء المعرى 
gS‏ + 
tp‏ 


ی 


۱۲/۰/۳ تجىء الرزايا بالمتاب_ ا a‏ 
۲/۱۲۲۰/۳ وما فتثت ترمی الفتى عن يها بكل الرزايا من جميع الأماكن 
٣/۳‏ . لبيب القوم تاألفه الرز ارا 


القدر : 
ر 9 م 
AT E4‏ قدو يريك حايفب ضبعف أندا 
۳ والهاس شتی جری پہم قدر إذا طفى لم يمغه إلجام 
٤٠۸۳‏ وهتکت الأقدار بعد صیانه 


۳ إلى الليثين ترسل بإتتدار ‏ فوائبها يد القدر الهجوم 
الخطوب : 


TAHA‏ ا يل للخطوب يغولها اسرؤها 
A1111‏ وتقار عت شوس الخطوب و ود 
۴/1 ومن لم تبيته الخطوب فإنه ا 


EASA‏ فاكفف بسير ك ذيل الخطب مبتدر "ا فالخلق أمره ثاو فيه الدجی کحل 
٣‏ يود ثباتا على هړ ره وتدعو الخطوب ألا تتقزل 
۱۷/۱۲۹۰۳ وفی گل شر دعته الخطوب شواسع منفعة أردوان 

الشر : 

١‏ اى الرجلين عنها الشر مشنى 

۲/۳١/١‏ والشر ينشر - بعد الخير - ميته 

Tivo‏ یکل الثریا عن جبين الغياحب 
٠ / ٣‏ والبدر أضنته الغياهب والسرى e‏ 


e DD 


التشكيل ا#استعارى فى شعر أبى العلاع المعرى 
الهموم : 
ov‏ شموم بالپو اء مآ .ات ا 
الأشباح : 
1/٠/١‏ وأشباح يخالطهن غ در 
الدجى: 
۱۲/٠۵/۱‏ أرى جنح الدجى أوفي جناخا ومات غرابه الجون المرب 
بیان إحصائی لمفردات الذات فى شعر أبى العلاء 
عدد المرکبات الاستعارية فی سقط الزند= ۱۲۳۲۹ مفردات الذات ومتعلقاتہات= ۲۷ 
النسبة المثور ةة د۸ا ,ا 
عدد المركبات الاستعارية فی اللزومیات = ۲۳۰ مفردات الذات ومتعلقاتها= ٠١۹‏ 


A, A= السبة المئور  ةة‎ 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء العرى 


مقردات الذات 
سقط الرند 


صدا الذلت 
زجر الذات 


اعادة روية الذات 


الحوانٹث 
الرزايا 


كليل مفردات آلذات ومتعلقاتها؛ 
ما ا لمقتسود بالذات ؟ الإذاںتٽ ESS ENT1ELjJolIal!g : ESSENCE‏ شوا تسوب ای الدات و شو 
ما يخس الشخص دون غيره ويحللق على معان : منها الفردى وهو ما يخص شخصا واحدا ... ومنها 


الداخلى وهي الموجود فى الذهن ويقابله الخارجى ... ومنها الظاهر الوهمى كالإحساسات الذاتبة 


التشكبل الاستعارى فى شعر أبى العلاع المعرى 


التى يتوهمها الشخص ... ومتها ما يخص العقل البشرى ... ومنها مايخص المدرك دون سواه 
كالأمورالنفسية والمعنورة (). 

والذات والموضوع مقولتان فلسفيتان . وكان يقصد مبدثيًا بالذات ( عند أرسحاء مثلا) محموع 
صفات وحالات أفعال معينة , وبيذا المحنى كان يوحد بينها وبين مقهوم الجوهر. ولا يزال هذا 
المعنى لاصطلاح الذات جاربا ." . ويذهب الشريف الجرجانی ت (١١۸ه)‏ فى "التعريفات" إلى 
أن "ذات الشىء نفسه وعينه ... والقرق بين الذات والشخص أن الذات أعم من الشخص لأن الذات 
تللق على الجسم وغيره والشخص لا يعللق إلا على الجسم "". ويحللق الذات فى المنطق على 
مجموع المقرمات التى تحدد مفهوم الشىء . ومنه الذاتى وهو ما يخص الشىء ويهيزه... وللذاتى 
تلات خصائص : الأولى: أن ستنع رفعه عن الماهية سعنى أنه إذا تصورالذاتى وتصورت معه الاهية 
امتتع الحكم بسلبه عنها. والثائية : أن يكون إثباته للساهية واجبًا : بمعنى آنه لا هكن تصور 
الماهية إلا مع تصورها موصوفة به. والتالنتة أن يتقدم على الاهية فى اليجودين الخارجى 
والداخل (, 

من خلال البحث الإحصائی قی شعر أب العلاء كانت مغردات الذات صاحبة ظهور بارز مما 
جعل منها سمة أسلويية واضحة فى شعره . تستحق البح فيها وتتبع دورشا. 

إن الكلام عن الذات ومتعلقاتها من : روح , وجسد ء وعقل . وخوادلر. وغيرها فى شعر أب العلاء 

بحيلنا إلى الصبغة القلسفية الواضحة فى فكره . وهذا جانب له مزالقه المتعددة ليس فقط لتعدد 
التناول من قبل من تعرض له من الباحتين وا ليتمين بفلسفته ؛ ولكن لتعدد ما صدرعن أبى العلاء 


من رؤی وآراء وصفت فى كير من الأحيان بالتناقض لدی كثيرممن قرأها. 


١‏ - جيل صلييا ؛ المعجم الفألمفى . دار القتاب اللبناتی ۰ء بيروت طا 1۷١‏ اس ۷۹ث وما بعدها 

۲ روز نتال > ي يودين + الموعنو عة التلسعية . تر جمة ار سمپر گرم ؛ بيروت ء دار الطليعة ء طلغ . ۱۹۸١‏ 
٣‏ - على بن محمد بن على الجرجانى » الثعريفات ٠‏ مكتبة لبنان » یروت » ۱۹۹۹ ٠‏ ص .٠٠۳‏ 

٤‏ - جميل صلييا » المعجم العلسفي : المرجع السابة ٠‏ س د پر 


التشكيل الاستعارى ض شعر أبى الغلاء المعري 


إذا كان الشاعر بحلبيعته فى الغالب هو ترجمان عصره . يشعرء فيشعر. ويحس » فبنظم فالأمر 
مع أب العلاء لم دعد کتيرًا . دمن بنطلر فى فلسعته كما صورشا فى شعره يجدها نتيجة طبيعية 
لأحرال عصره . والتى أسلفنا كم كان تأتير الانقسامات السباسيه والمذهيية , والعرقية فيها. لقد " 
أنفق حياته نهب المصائب والألام وأن الحياة العامة فى عحصره كانت سيئة رديثة من الوحهة 
السياسية والاقتصادية والاجتماعية . والخلقية والدينية أيضاً . وأنه كان ذكَيًا صادق الفطنة . توى 
الحس دقيق الملاحظة . فإذا اجتمعت تلك الأسباب كلها أنتجت من غير شك رحلا يحب أن يدرس 
الأشياء ويتحرف عللها ونتائجها ويتقى شرها مااستطاع وهنه هى حال أبى العلاء" ( . أما 
مصادر هذه الفلسفة' . فمتعددة كثيرة . مها ما مس شخصيته . والتى كانت تحمع بين جنباتها 
مما حباها الله . مالم دتوفر كثيرا لغيره . ومنها ما بس بيئته وعحصسره » ومنذها ما مس مواريته 
الدينية . حيث المداشب الكلامية الشائعة قى عصره كالعتزلة والأشاعرة وأهل الستة والجرية 
وغيرها . ثم موارينه الفكرية التى بناها من ألديانات والعتقدات الآخرى كالييودية . والمسيحية , 
والمجوسية . والصابئة . السماوي منها والأرضى . أضف إلى ذلك المداهب الفلسعية الكيرى . والتى 
عرقت من خلال الترا جم التي حدثت آياح النحسور والكتب الفكرية المتعددة والتى حلهرت هى آثار 
الجاحنا . والمسعودى وغيرهم . هده المصادر التعددة . وهدا التكوين التقافى الفضخم . ريما كان 
عاملاآهامًا من عوانل صعوية تلفى أبى العلاء نى كل العصور. وصعونة تفسير رؤاه . من هنا 
حاءت النحلرة إليه تنقلك من أتصى اليم إلى أقصی الشمال , فہو يتحدث ئى بعض شعره 
نحدت المسلمالورع . تم تراه تارة يسخر من كل العقائد , ثم تارة متشككًا قوى الشك ‏ . وهدا 
التوجه بالطيع صبغ رؤيته لداته ومفرداتها. فجخاءت تحمل مواريث الديانات والأقكار 
١‏ طه حسین تجدید ذكرى أبى العلاء ضمن المجلد الثالث سن الأعسال الكامنة دار العلم للملايس بيروت ١‏ الطبىة 
الثانیة مایو ١۹۸۷‏ ص ۲٢۸د‏ 
۲ ۔ انظر فی مصادر فلسغة ابی العلاء على مبیل المثلل . طھ حسیں تحدید نكر ی أبى العلاء ١‏ المحلد الثالٹ س تاريح 
الأنب العرنى » السايق ص٤۸٥‏ ومابعدهاء عسر فروح ١‏ أبو العلآء المهري ء الطبعة انثانية ء بيروت ؛ 
منشورات المكتة التجارية ١۹12.‏ ء ص1 ومابعدها ء حامد عبد اتقاتر , فة ابي العااء مستقاة سس سعر_ه 


الداشر لجنة الييان الهريي ١۹١٠‏ وقيه دراسة لسعظم اأراء ابي العلاء مع إرجاعها لأصرلها الدلسدية العامة 
٣‏ - انظر هى هدا دائرة المعارف الإسلامية ء [ انو الملاء ) ؛ المجلد الول . دار الفک دس ۳۸۲ ٣۸۳‏ 


oo ول(‎ 


التنشكيل الاستعارى قى شر أبى العلاع المعرى 


وا لأساطليرالسابقة عليه , والمعاصرة له , مستخدمًا المجاز فى تركيب بنيتها , والتقية ومداراة الناس 
لإخفاء رأيه . وهذا ما رجحه طه حسين حين وصف ابا العلاء بأنه " کان سىء الظن بالتاس شديد 
الحذرمنهم ‏ فكان يحتاط أشد الاحتياط فى إظهار آرائه التى تخالف مااتفقوا عليه  "‏ . وهدا 
كن أن دستقى من شعر أيى العلاء حبن قال فى الزوميات : 
إذا قلت المحال رفعت صوتى وان قلت اليقين أطلت همسى 
إن مقردات الذات ومتعلقاتها كانت أرضية هامة من أرضيات شعر أبى العلاء ألتى 
لهرت فبها المكوناث المتعددة لتقافته . كما تليرت فيها كيفية رؤبته لهده الدات كيف رأها؟ 
وكيف وصفها وعبر عنها ؟ ومااللغة التى استخدمهاللتعبير ؟ وما دور الجاتب الاستعارى شى 
صياغة هذه الرؤية لنيدأ بإحصاء لفردات الذات كل مفردة على حدة فى (السقط واللزومبات) ء 
كما نردف الإحصاء بقر!ءة لهذا التشكيل الاستعاری . 
يقرل الشريف الجرجانى فى التعريفات " النقس هى الجوهرالدخارى اللحايق الحامل لقو 
الحياة والحس والحركة الإرادية وسماهاالحكيم الروح الحيوانية فهو جوهر مشر للبدن فعئد 
اموت بنقحلع ضوزه عن ذلاهر البدن دون باحلنه مثبت أن النوم والموت من جنس واحد لأن الموت 
هوالانقحلاع الكلى والنوح هو الانقطاع الناقص " ويذهب صاحب اللسان الى أن الئفس هى 
الروح قال ' النفس الروج . قال ابن سيده: وييتهمافرق ليس من غرصس هدا الكتاب .قال 
آبواسحق ' النفس ھی کلام العرب یجری على ضرییں ٠‏ حدما قولك خرحت نفس ملان آی روحه 
.... والضرب الثاتى معنى النقس فيه محنى جملة الشىء وحقيقته ... قال انن خالويه ٠‏ النفس 
الروح والنقس ما یکون ب التمییز ۰۰۰ قال ایں یری آماالنفس الروح .والنفس مایگوں به 
التمييز فشاهدهما قوله سبحانه ( الله يتوعى الأنمس حين موتها ) فالنعس الآولى هى التى تزول 


ت۹١ ۔ طھ حسیں ۽ تجدید دگری انی العا . مرحم ساق ء ص‎ ٦ 


و ل م 


التشكيل الاستعارى فض شعر أبى العلاعء ألعرى 


بزوال الحياة والنفس الثانية التى تزول بزوال العقل ” . ويذهب الإمام القرطلبى المذهب ذاته 
قائلا  :‏ ومن الدليل على أن النفس الروح قوله تعالى (اللّه يتوفى الأنفس حين موتها ) يريد الأرواح 
فى قول جماعد من أهل التاويل "' ثم يقول " والنفس أيضاً الدم ...والنفس أيضاً الج"( 
ويقول أيضاً " النفس مأخونة من النفاسة . فنقس الإنسان أشرف ما فيه“ ©) . 
جاءت النفس . والروح عند أيى العلاء تحمل تذبذيبًا واضحا فى العلم بهماء والتحقَقَ من 

هودتهما . وشذا ما جعل أب العلاء نقول - 

والروح أرضية فى رأى طائفة وعند قوم ترقی قى السموات 
ويانول أيضا : 

والجسم لا شك أرضى وقد وصلت به لطائف عالاها معالیہا 

فقيل : جاعته من أرض على كب وقيل : خرت إليه من أعالييا 


وقول : 

دفناهم فى الأرض دفن يقن ولا علم بالأرواح غير ظنون 
ويقول آيضًا : 

والروح شىء لطيف ليس يدركه عتل ويسكن من جسم الفتى حرجا 


ومن ستلك اليقين عن الروح بعد أن أخبرالعالم الحكيم رسوله أنها من أمره تعالن أ فلجا أبو 
العلاء للقلسفة عله يسمع عندها خبرا یقینا. لکنه عاد بالزند من التذيذب ويالمزيد الأكترمن عدح 


. طبعة جديدة أعنتى بتصحيحها ؛ أمين محمد عبد للوهاب » محمد الصادق العبيدى‎ ٠ ابن متظور > لسان العرب‎ - ١ 
.۲۳۳ دار إحياء التراث العربي ؛ مؤسسة التاریخ العربی , ط۲ ۱۹۹۲۷ بیروت لبنان ۰ ج٤۱ » ص‎ 

7 محمد بن أحمد بن أبى بكر القرطبى ؛ الجامع لأحكام القرآن الكريم ١‏ المرجع السابق » LRT‏ 

. ٣٠۹ القرطيى » المرجع السابق » ج۱ ۰ ص‎ - ٣ 

تسةه . ج۲ . ص 1۸ 

ا جاء فى صديح مسلم ١‏ فى كتاب صىفة القيامة والحنة والنار » باب سؤال اليهود التبى صلى الله عليه وسلم عن 
الروح " ..... عن عبد اش قال بیتما آنا امشی مع النبی صلی الله عليه وسلم فی حرٹ وهومتگیء على عسيب اذ 
مر بندر سن اليهر د قتال بعضهم ليعض سلوه عن الروح فتالرا ما رابگم إليه يسنقيلكم بشىء تكر هونه فقالوا سلوه 
فقام إليه بعضهم فساله عن الروح قال فأسكت النبى صلى اله عليه وسلم فلم يرد عليه شيا قعلمت آنه يوحى إليه 
تال فتمت سکائی فلما زل الرحى قال [ويسالونك ع الروج قل اأروح من أمر رب وما أرتيتم مس الطم إلا تليلا) 
الحديت رقم E‏ 


پس .2 د 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


اليقين . والحقيقة ؛ هذا التذبذب ناتج من مواريث فلسفية سايقة ومن نفس آبى العلاء التى لم 
نكن من ملنعها . على كبربائها المعروف . أن تأخد الأراء السانقة عليها على علاتا يل تضعها تحت 
مجهر دقينق من القحص والتمحيص. وا لناقشة و التجريب . ومن هنا لم يكن من السهل على دارس 
أبى العلاء أن يستخرج من شعره أراء نامة » ويردها إلى أصحابها وإلى مصادرها الأصلية . وقد 
ذهب عمر فروخ إلى البحث عن مدى الأثر الأجنبى فى أراء امعرى وخلص إل القول : ' ولقد وضح 
لل . من الوازنة يعن هذه الأراء وبس المدا هى الملسفية الأجنبية التى يطلن أن هده الأراء قد أخذت 
منها . أن المحلابقة مفقودة وأن المشابهة أيطًا عارضة ' أ . نعم لقد تأثر أبوالعلاء بأراء كثيرة 
مختلفة . لكن هذا التأثركان طبقًا لما تقبله تفسه أو ترده . وحلبقًا أيضًا لتطى هذه النقس فى 
مراحليا القكربة المختلفة . إنه من الصعب على الشاعر. الذي يقر دائنًا من القيود أن يعتنى 
مذهبًا أو مذاهب معينة . ويحبس تفسه داخلها ملوال حياته . فكل قصيدة فى الغالب لدى الشاعر 
المبدع حياة يحياها. ونجرية يعيشها ووافع يتقمصس مرادفاته » كسا بتقسص مندافُضاته : إدا كان 
ذلك منحلبق قى الأغلب على الشعراء عامة فما بالك بشاعر مثل أبى العلاء . بشك فى فكر ذاته مع 
داته » ولا امن خلجات نه مع نفسه . وبحرل هواجسه إلى یقین . کما يحول یقینه إل شواجس 
ترى هل بستحليع باحت أن يجعل من تفس أبى العلاء الحادة » ومن أطواره الوحشنبة . ميادنة مع 
مدهت . أو لیئا فی اعتناق رآى 5 . 

وردت مقردة النفس قى إطارهاالاستعاری ٤‏ مرات قى سقط الزند ومن شنا بلعت 
نسبتھا مع باقی مفردات الذات ٠١‏ /. 
دلالياً ٤٠‏ مرات كلها من نصيب الاستعارة التشخيصية . 
نحوياً : وردت مرتين للاسمية بنسدة ٠١‏ / . ومرتس للفعلية بنسبة ٠١‏ / أيضاً. 

ينادى أبو العلاء التفس مشخصا إياها فيقول : 
۲١/١١ / ۲ (‏ ) فيا موت زر إن الحياة ذميمة ويا نفس جدى إن دهرك هازل 


- عمر قروح ١‏ أبو العلآء المعرى . المرجع سابق کن 12٣‏ 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


بسبن أبوالعلاء تشخيصه النفس تشخيطصا آخرللموت . وكأنه منذ البدأية يريد تخويفها 
فيحللب زيارته وشويعلم بحسه الدينی أن لكل أجل كتاب وأن الوت لا يستجيب عاد لنفسه يطلب 
منها أن تنجد , ولم يكتف بتشخيصه للموت والنفس على سبيل النداء؛يل أضاف لذلك . ليتمم صورته 
أن جعل الدهر هازلا ليقايل بين هذا الجد المطلوب من نفسه ويين هزل دهره .أقام أبوالعلاء 
ثنائيات هامة بين الموت والحياة بين الجد والهزل , هذه الثنائيات كل واحدة منها تعمل كبديل 
للآخرى . يطلبها لتحل محلها قلما تصل الحياة إلى هذه الذمامة . يكون الموت بديلا . وحينما يصل 
الدهر إلى هذا الهزل , تكون جدة النفس بديلاً ء وبين الشطرين تضاد . فالأول : فيه ياس واضح . 
فالموت هو البديل للحياة الذميمة لا بديل غيره » أما الشطرالشاتى فقيه أمل واضح فالبديل ليزل 
الدهرهو جد النفس ء فكاأن أباالعلاء كلمااشتدت عليه مكونات الوجود حوله لم يجد من ذلك 
آمائا إلا بالعودة إلى تلك النفس . تم بقول: 
)٥۹/۱۷/۲(‏ ولی نفس تحل بی الرواپی وتابی أن حل بی الوهادا 
شذه نفس آبی العلاء . وهدا کبریاؤه الدی رأی فيه طه حسنن آنه سبب شقائه حیٽ بقول. 
"وأططلن أن العلة الحقيقية التى شق ييا أنوالعلاء خمسين عامًا إشا فى الكيرياء . الكبرياء الئى 
دفعته إلى محاولة ما لادحليق . وإلى الطمع هيما لا مطمع فيه . وإلى الحلموح إلى مالا مطمح إلبه"( 
هنا يجعل أبوالعلاء نضه تقر . فقد أعطاها الزمام . ولأنه يذن فيهاء فقد تركها تسير به إلى 
العلو والسمو. واستمرار؟ فى هذه القياد له . فقد منحهاالإباء » وزرع فيها الكبرياء . ومن هنا قدمها 
لنا أبوالعلاء مشتخصة تحمل صفات القيادة . على عكس أبى الطيب التنبى الذى قدم نفسه 
مقودة محليعة له حن قال مادځا كافورا : 


رضیت بما ترضی به محبة وقدت إليك النفس قود اله ( 


۔ طهد خسين » مع أبى العلاء فى سحنه , القاهرة دأر المعارف . الطبعة ١١۳‏ د ت صة٤.,‏ 
۲ عبد الرحمن البرقوقی ۰ شرح دیوان المنتیی . دار الکتاب اللبساتی بیروت 1۹۸٩1‏ ج٤‏ ص۲۷۲ . 


چ ا هه 


التشكيل الاستغارى فى شعر أبى العلاء المعرى 

الدجیى . 

الدحى مفردة أيضاً من مفردات الذات لتاأثيرها الكبير فى مكونات أبى العلاء النفسية 
والعقلية . فهیى مدرك نفسی ومعنوی . داخلی وخارجی . طلاهروباطن . ارتبدا ارتباحلا شدينا 
بالزمن وجدلياته , لأنه صاحبه العمر کله , يألفه صاحبه حًا . ویضجرمئه حًا آخر۔ گان الدجی 
شو آخر ما وقفت عليه عينا أبى العلاء ولم يتحرك من أمامه ؛ لكن أباالعلاء ما أكثر ماغافله ؛ 
لبلتقطا ما شاء من الصو و ليصنع لنفسه وجوده الخْاص . 

وردت مفردة النجی ٠۰‏ مرات بنسة ۳۷/ مقارنة بباقی مفردات الذات فى سقط الزند 
دلالياً : ۸ مرات للتشخيصية بنسبة ۸٠‏ . ومرتين للتجسيدية بنسبة ۲١‏ . 
نحوياً . “مرات للفعابة بنسبة /1٠‏ . ٣مرات‏ للاسهية بنسبة /٠١‏ ومرة للحرفية بنسية ١٠١‏ /. 

حينما أكرالدحى مرتبطًا بمتعلقات الذات عند أيى العلاء . فهذا . لخصوصية هذا 
الأمرعنده كما سلف . الدجى مرادف للظلاح , تلك الصورة الشاخصة أماح عينيه والتى تسربت من 
يبن نسيج هذه الظلمة الأبدية لتقبع فى وجدانه . كيف نظرأبوالعلاء لهند الحورة وكيف تعامل 
معها ؟ . لقد تناوله مشخطا له فی صورة نحمل جانیًا كبيرا من عدم الاستقرارالنفسى .الناتج من 


عدح الألفة معه خاصة فى البداية .ها شى صورة الدجحى صورة المسن الخائق من غدرالزمان . 
شیاب 


خاف 
قيس الدجى 
حبر من اللجى 
يقول أبوالعلاء : 
(vs)‏ ثم شاب الدجى وخاف من الهج ر فقطى النشيب بالزأعتران 


التشكيل الاستعارى قى شعر أبى العلاع للعرى 


إن استعارة ( شاب الدجى ) أطلقها أبوالعلاء على إدبارالليل وإقبال التهار؛ وهذه 
اللحظة من آيات الله تعالى . لأنه أقسم بها كيرا فى كتابه العزيز. وجعلها أبوالعلاء فى هذه 
الاستعارة الحسنة حيث استعارالشيب من الإنسان وهوالدليل على إدبارالعمر. للبل وهو الدليل 
على إدبار الزمن , كما شبه الحمرة التى تطلع مع الفجر بالزعفران الذى يغطى المشيب . 

أهى لحظة الاحساس بالانتصار وقرب الألفة مع هذا العدوالذى لابد من مصادقته ؟ أح هى تلك 

الحورة الموازية لداته . هل يخرج أبوالعلاء مكنونات ذاته ويرمى بها على مقردات ذاته ؟ واضح 
من استعارة الشيب للدجى هذه الثنائية اللونية وما تقدمه من وضوح دلالى فى نفسية أبى العلاء » 
ولكن هل خاف أبوالعلاء أيضًا من شيب ذاته ؟ وهل استطاع أن ينتصرعلى شذا الشيب ويغطيه 
طوال حباته ؟ أم رأى أبوالعلاء أن الدجى الذى يحيحله من النتاحية الحسية لم يعد له وجود . ووصل 
إلى مرحلة الشبخوخة واعتلاه الشبب , رخاف من هحره له . فأراد أن يعاود كرته ودورته معه 
فحاول أن يغحلى شيبه بالزعفران . أم أن هذا النياية هى نهاية شكلية ليس إلاء ويعدهايحود 
الشيب مرة آخرى . لفد أعجب "التبريزى" بهنه الاستعارة كيرا فذراه يعلق علبها قائلا: " إما 
يشيب الليل عند طلوع الفجر, وتشبه الحمرة التى تبدو مع طلوع الفجر بالزعفران . ولاخاف 
الدج من الهجر حن شاب حعل خضابه الزعفران وهذا من الاستعارات الحنة" () . 

لقد نطر أبوالعلاء لحفائق الوحود حوله فرجد انقلابًا واضمًا فى بدهياتهء ولنتحلر 
لاستحارته هده ' 
۳//) وقال الها شس أت ية وهل نمی يا صب لوك خالل 

السها ذلك الكوكب الصغيرالخقى يبقول للشمس الواضحة أنت خقية » وها هو الدجى 
المخللم يقول للصبح المضىء : لونك حائل . ألبس هذا قَلبًا لحقائق الوجود ؟. واضح من هاتين 
الاستعارتين هذا الإحساس بالغبن الذى يرى أبوالعلاء نقسه من خلاله . فيقدم استعاراته حاملة 


-١‏ انتبريزى وأخرون ء شروح سقط الزند » تحتيق » مصطفى السقا وأخرون »الهيئة المصر ية العامة للكتاب ء الفاهرة 
٦‏ جا صر 2٣۸‏ 


ل( ےه 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


هذه المرارة . أهذا الجسد اليزيل النحيل هو الأحق بجمل هذه الروح وهذا العقل ؟ وكأن تسان حاله 
يقرل معربًا نفسه على ماهى فيه . عليك أن تصمتى حيال ما ترينه . أو عليك التمرد على شذه 
الأوضاع » وقد كان التمرد . إن أباالعلاء هنا يقدم صيرة درامية من خلال صبعة هذا الحوار 
1۳0G 8(‏ ) الثنائى بين السها والشمس . ويين الدجى والصبح . حين يتطاول من لا يعلم على 
من يعلم ؛ ومن ابلك على من يلك . 
یستمر أبوالعلاء فی تشخیصه للدجی ناقمًا عليه ؛ لگنه براه ما زال معه ئى مرحلة شبابه , وهذا 
ما يجعلنا نحس إحساس أبى العلاء المبكر بسطوة الظلمة عليه . يعود مرة أخرى فيشخص لنا دجاه 
فيجعل له شبابًا . لكنه شباب تقيل يبحٽ له هذه المرة عن نهاية , نهاية استخدم معها معفردات 
الزمن الحلببعى قكمااستعارالشباب استعارالشيب أيظًا يقول : 
(۲/۲۱/۲) اقول وقد طال لیلی گے اما لشباب الْجُی من مشيب 

فى هذه الاستعارة (شباب الدحى ) جعل آبوالعلاء للدجى شبابًا وهو أول الیل کیا 
جحل له من قبل شيتًا وشو أخره ٠‏ وما بين أول الليل وأخره عمر يتماشى مع عمر أبى العلاء وزمنه . 
إن أباالعلاء يقدم لنا مرة دجاء وقد غطاه الشب » وهو يحمل أملاً فى الخلاص منه . لكنه لا بلبث 
آن راه درید أن یعید شبابه مرة آخری . تم نراه هنا بقدمه شابًا مسیطرا عليه متمکئًا منه . وقی 
المقابل نجد أبا العلاء ببحث عن النجاة بنه. 
(1/۳۷/۲) مثل شیات فی قمیص الدجہی زین بھن الذرس الأدہ ہہ 

(قميص آلدجى ) يستمر آأبوالعلاء فى عرض رؤيته السوداويه هذه والتى انخدت من 
الدجی منطلقا لھا فیجعل له قمیصًا . کما جعل له من قبل شبابًا وشبًا لكنه قميص أسود قاحل 
فأبوالعلاء يرى أن هده الشيات فى قميص الدجى شى زينة لذاك الفرس الأدهم . الذى هوهو أبو 
العلاء ذاته ولكن يبدو أن أبا العلاء لم يجد ندا من مصادقته لهذا الدحى وجعله حبرا لما يكتب وهذا 
بدلل على استمرار هذه العلاقة ودوام هذه الصحبة . لأن أيا العلاء ريتلها با يكتب وقيدها مايفكر 
وبعرب بقول 


gË‏ هم 


التشكيل الاستعاري قى شعر أبى العلاع المعرى 


)۲۸/٦٦/4(‏ كتبنا وأعربنا بحبر من الدجى سطور السرى فى ظهر بيداء بقع 

( تحبر من الدجى ) جعل أبوالعلاء حبر كتاباته من الدجى وهل بتخيل من يعاشر أبا 
العلاء أن يتدذ لكتاباته من غير الظلام حبرا » قإن كان قد كتبها من حبر ظلامه فلا يكون الإفصاح 
عنها يسلك مسلكًا مخالقا . إن مسيرة أيى العلاء مسيرة ليلية . كما أسلفنا ومن هنا جعل لسراه 
سطلورا ؛ وذلك من خلال استعارته ( سعلورالسرى ) لكنه وكما كان الدجى يحكم مسيرته الزمنية 
كان ققرالصحراء يحكم مسيرته الكانية لقد دلل أبوالعلاء أن علاقته بالدجى علاقة أبدية . 
ومصاحبة سرمدية » ۷ تنتهى إلا بنهايته . ومن هنا ريدا مفردات حياته بها . فجعل من الدجى حبر 
تفکیره . كما جعل منه مداد كلماته . فجاءت هذه الخطلوطا على ظهرحياة باسة خالبة كما رأه 
أيو العلاء. 

الرزأيا : 


وردت مقفردة الرزابا فى استعارات أبى العلاء . ياعتبارشا إحدى مقردات الدات ٠1.‏ مرات بنسة 
٣‏ 
دلالیًا : ۲ مرات لاتجسيدية بنسبة ٥١‏ . و٣‏ مرات للتشخيصية بدسبة ٥١‏ . 
نحويًا : ٤‏ مرات للاسمية بنسبة1 . ٦٦‏ / . ومرتين للفعلية بنسبة ٣٣ , ٤‏ . 
بقول أبو العلاع : 

(۳۹/۲/۱) بحس وطء الايا وهى نازلة فيْتهب الجرّى تقس الحادث المكر 

بصف أوالعلاء فرسه فیجعله يعر متی يحس تزول الرزايا ‏ إنه درس صادق الحس يحس 

حوادت الدهر حص تنزل عليه . فينهب حريه تفس الحادت الذي بريد أن سكربة إن أناالعلاء 
بحعل فرسه يحس ريدافع . وفنا يجسد الرزايا فيجعل لها وطء حين يجعلها نازلة على هذا العرس . 
لیس الفریس شنا بعيدا عن دات أيى العلاء . ققد رأيناه هو ذاته قرسا أدهم زينه الدجى نلومه . تأقى 
استحارة ( وجاء الرزايا ) عند بى العلاء تحمل مبراتا لغونا ققد استخدم العرب كندرا الوحاء على 
سبيل الاتساع والمجاز. فحكى سيبوبه بتو فلان يعلؤهم الحلريق . أى آهل الحلريق . وابن حنى يقول 
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التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع المعرى 


فيه من السعة إخبارك عمالا يصح وعلؤه . فنقول قباسًا على هذا : أخذنا على الحلريق الزاحلى: 
لبنى قادن ... قال إخبارك عن الحلريق بها يخبر به عن سالكيه'. لقد أخبر ابوالعلاء من حلال 
استعارته تلك أن جعل للرزایا وطأاً . بشخص من خلاله قوتها , وسنحها جیروئا کدرا . لکنه يعحلی 
فى القابل الإحساس بنزولها مما يوحى بمدى عهده الطويل . بها بقول : 
(۷/۲/۳د) تغجلت إن لم أن جُهدى عليكم ‏ سحاب الرأزايا وئ صائبة الوقع 

فى هذه الاستعارة ( سحاب الرزايا ) يستمر هى تجسيده للرزإيا فيجعل لها سحابًا . وبدلا 
من أن تحمل السحاب غيئا وريًا . نحمل السحاب ررايا, تم يدعو على نفسه بتعجيل سحاب 
الرزاياء والتى ينق ومن خلال المحاحبة الطويلة بينه وبين الرر!يا فيجعلها صائنة كالسهم بقول : 
)٠۹/٠٤/4(‏ خض سيفه لج الايا وصقَحتَۀُ من اموت الزوام 

يجسد أبوالعلاء الررأيا مرة أخرى . يبدا بجعل سيقه ( خضم ) والخضم نوع من الأكل 
اللين ‏ فقد شبهه هنا بمن يأكل كل شىء . والخضم الكثير ا لماء وشنا يشبهه بالبحر )ما فيه من الفرند 
الشيه بالاء . ويجعل شفرتيه كشادلئى البحر ويجعل صقحته من الوت الزؤام ومن هنا كان هذا 
السيف لج الرزايا. 
(۳۸/۱۹/۲) تحامی الرزايا كل خف ومنسم وتلقی رداهن الذری والكواهل 

بعد أن قدم أبوالعلاء نجسبذا للرزايا وجعله منها أمرا مجسدا لم يكتف بهذا بل قام 
بتشخيصها ( تحامى الرزايا ) ليجل لديها القدرة على التمييز. والاختيارفهى تترك بحضص 
الأشخاص . وتلحق بالبعض الأخر. ( حف ومنسم ) شبه أبرالعلاء أصاغرالناس وخاسهم 
تأطراق أخقاف البعد . دلكن ليم الحظ الوافر من بعد الرزايا عذهم . وإقبال الدنيا عليهم . ويذكر 
استعارة ( الذرى والكواهل ) حين يبه أكابرالناس وأشرافهم بيما. إن الرزايا والشداند لا تلحق 
بالصغارولكدها تصيب الكباروكيف لا ؟ وقد غمرته هومند أن رأت عيناه الدنيا. إن هده 


-١‏ اثظر فى هذا ابا النتحج عثمان بن جنى ء الخصانص . تحتيق محمد على النجار ۽ بیروت ء عالم الکتب ۔ ج۲ ء حص 
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الاستعارة امتداد لرؤية أبى العلاء لذاته . واعتزازه بها وكيف يصنع الرجل من السقوط علرًا ومن 
العترات سموا . 
)۱۸/٤٤/۳(‏ إن زمانی برزایاه لى صیرتٹی اُمرح فی قده 
گنا حعل أبوالعلاء من الدحى حبرا لكتاباته ومدادا لفکره تراه نحعل فند الرزا نا م 
کنر نزولها عليه والتفافپاالدائم من حوله . أن صارت بینیما ألفة ومودة ۽ ونما آنا لاتصبب !ا 
الكبا فالوضع طبيعى إذن » وهنا إن دل فنا يدل على نظرته للوجود من حوله . وكيف يجعل من 
أعدائه أصدقاء ومن متاعنه وشقائه وة للحياة ۔ 


5 لج 


الرزايا ر 


وطء <A‏ 
الخطوب : 


وردت استعارة الخطلوب فى سقط الزند ۷ مرات يئسبة تصل إلى حرالى ٠١‏ بالمقارنة بياقى 

استعاراٿ الذات . 

دلالكا : جاءٿ الاستحارة التشخيصية ١‏ مرات بنسبة ۷ , ۸١‏ م. ومرة واحدة للاحيائية بنسية ۲ 
E,‏ %%. 

تحوئًا: حاءت القعليه ١‏ مرات يئسبة ۷ ,د۸/. ومرة واحدة للإسمية ينسبة ١٤ , ٣‏ / 
)٤/١/١(‏ وغْيْرت الخطوبً عليه < تريه الذرٌ يَْملن الجبالا 
يشخص أبوالعلاء الخطوب امتداذا لحشد الشدائد والمصائب التى تنال من ذاته وتنفصس 

عليه حباته . ومن هنا نراه يضيف لها فعل التغبير, قى قوله ( وغيرت الخحلوب ) ليستمرفى عرض 


ما يواحه ونقد مايرإه من قلت حقائق اليجود . والتى سلف وآن مرت علينا كيرا قبل دلك هى 


ee (LD DL 
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التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 

رؤية أبى العلاء لذاته فهى تريه المحال . وتأتى الاستعارتان فى مركبه اللآتى (تريه الذرّ يحملن 
الجبالا ) فقد شبه أهل الحقارة والذلة بالذرء وأهل العمفوة بالجبال ومن هنا يأتى دور مصائب 
الدهروالتى يغلب من خلالها الذليل العزيز. والحقير العظيم . 
)٠١/٠١/۲(‏ هو الشهذ مَجْنّة الخطْوب مرارة ‏ وقد فرت أغوًاهها لإلتهامه 

وامتداداً للتشخيص وفى استعارة أ مجته الختلوب ) يجعل للخطوبت فما .ٹم يحعلها 
لسوئها شج الشهد لرارته وهذا امتداد أيضًا لقلب الحقائق وضياع العدل الدى يلح عليه داثًا أنو 
العلاء فى علاقته بالوجود . وتأتى استعارنه ( فغخرت أفواهها لإلتهامه ) حبن جعل لها فما رشج لها 
ذلك أن نمج . وأن تلتهم . 
الذات ومتعلقاتها فى اللزوميات : 

بلغت استعاراٽ مفردات الذات فى اللزوميات حوالى (۹١٠مرة‏ ) من العددالكلى 
للمركبات الاستعارية فى اللزوميات [ ۱۲١١‏ ) بثسبة ۸٦‏ په /. 

تختلف النفس والروح عن بعضهماً البعض فى كتير من كتب الاصتللاح ففى التعريقات 
'النفس ما كان معلولاً من أوصاق العبد . الروح يطل بازاء ا للقى إلى القلب علم الغيب على وجه 
مخصوص  '‏ . كما ذهب الجرجانى إلى أن النفس الإنسانى " هو كمال أول لجسم طبيعى آلى 
بن جهة ما ندرك الأمورالكليات ويقعل الأفعال الفك رة *") 

وردت استعارة النفس /الروح فى اللزوميات ۸ مرة بنسبة تسأوي ١١. ٤‏ بالمقارنة 
بباقی مغردات الذات فی انلروميات . النقس بلغت ١۲‏ مرة . والروح ٦‏ مرات . 
دلاليا : جاءت استعارة النفس قى جانبهاالدلالل ( ١١‏ ) مرة. ۷ مرات لاتشخصية بنسبة ,٤‏ 7/۵۸ . 

ومرتن للتجسيدبة بنسبة /١١. ٦‏ . و٣‏ مرات لإلاحيانية بنسسة ٠١‏ . أماالروح فمن الناحية 
الدلالية فكلا كانت للتشخبصية . 


٣۸۹ الجر جانی ۰ التعریفات ء المرجع السابق ؛ ص‎ -١ 


- الجر جابى ء لقمهة » ص 1 
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التشكيل الآاستعاری فى شعر ابی العلاع المعرى 


ذحويًا : جاءت استعارة النقفس 1 مرات للاسمية بنسبة ٠۰‏ . و۲ مرات للفعلية بنسبة ۲۵/ . 
ومرات للحرفية بنسة ۲١‏ . أماالجانب النحوى لاستعارة الروح . قجاء ۲مرات القعلبة 
ددسبة ٥۰‏ . و٣‏ مرات للاسمية بنسبه 0١‏ . 

إن الحديثت عن النفس والروح عند أبى العلاء لا بحمل ثبائاء ولا أحادية فى الرأى 
لاختلاف المصادرالتى استقى منها تقافته . فوجهة نظرالأفلاطونيين تختلف عن الماديين تختلف 

عن أراء مدرسة الأسكندرية وهكذا © . 

فى اللزوميات يجعل أبوالعلاء الجسد سجتا للنفس , والنفس تسكنه كارهة كعادة كل 

ىجن وعادة كل مسجون نعرض ليعض أبيات أبى العلاء فىهذا الأمر يقول : . 

)١١/1۱۷/۲(‏ لتد سكنت نقسى على الكره جسمها فالفيتها لا تستثر من الثفر 

)۱۲/٦٦۷/۲(‏ فالنفس إن ھی أطلقت من سجنھا انها فی شخصها لم تحصر 

)١/٠١/١(‏ اذأب لرب لايلومك عاقل فى سجن هذه النفس أوإدابها 

)4/۸١/١(‏ والمرء يعييه قود النفس مصحبة للخير وهو يقود الصكر اللجبا 

كانت نفس أبى العلاء مى سقط الزند نحل نه الروابى وتطلب منها الجد لهزل دهرها. 
لكن الواضح من خلال ما أسلفنا من أبيات اللزوميات ء ويعد طول معاناة ومجاهدة مع مايواجه 
يجد أبوالعلاء تفه تسكن جسده كرها. وما الجسد هذا إلا سجتًا لها على الرغم من جعلها طائرا 
محلقاء لكن نحليقه لا يتعدى مساحة هذا القمص المسجونة فيه , ومامن سراح إلا بالنهاية 


. أجسع عدد من الباحتين ممن تكلسرا فى النقس والروح عتد أبى الملاء » تاثره بالمذاهب التلستية السابقة عليه‎ ٦ 
والتى وصلت إليه عن طريق معارقه المتعددة ء يذهب حاعد عبد القادر إلى آتنا" تنجد قى أشعاره - - صدى‎ 
للمذهبين معا : المذحب الروحائي ء والمذهب المادى فى النفس " ويقصد بالمذهب الروحانى الأفلاطونية المحدثة‎ 
والمذ المادى الذي يرى أن النفس اليشرية مادية بطبيعتها " قلسفة أبى المللاء مستقاة من شه ء الناشر لجتة‎ 
. ويذحب عمر فروخ تص المذهب فى تأر أبى العلاء بالافلاطوفية المحنتة‎ . 1١١ حس‎ . ۱۹١١ البيان العربى‎ 
انظر حمر فروح ؛ أبم العلاء المعری ۰ مرجع سایق » ص ۹۱۸/۱۱۷ انظر طه حسبن ؛ تحدید ڏذگری ابي‎ 
11۳ 1٦ ۲ انها ۽ مرجع سابق صر‎ 
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التشكيل الاستعارى ض شعر أبى العلاعء امعرى 


!إن استعارة ابی العلاء ( لقد سکنت نفسی على الکرہ جسمها ) . ترحی بمدی کره هذی 
النفس لهذا الجسم /السحن . ومن هنا جعلها أبو العلاء قلقة غير مستقرة متمردة نافرة كماتنفر 
الدابة . جازعة مما فيه كما يجزع البعير. وتأتى الاستعارة الثانية (فالنفس إن هى امللقت من 
سجنها ) تحمل تأكيدا للمعنى السالف حبن جعل الجسم سجئًا لهذا الطائر البرىء المطق . وجعلها 
غير محتملة لجدرانه الصلدة . جعل إطلاق سراحيا هو ال لجا الوحيد . لكن هيهات . أتى لها هدا إلا 
بالنهاية . لكن أبا العلاء حين ألح كثيرا على سجن هذى النقس . ولم يجد للفرار سبيل . اتبع طريق 
الصبروالمجاهدة حبتا . ومعاوة التمرد والتذمر أحبامًا آخرى كتيرة . 
(۸/۳۰۷/۹) یا نفس یا طائرا فی سجن مالكه لتسبحن بحمد الله مسروحا 

فی هذا البیت ینادی أبوالعلاء نفسه تم ينادیپا فى استعارة معبرة کٿيرا عما هی فبه 
فيقول :( يا طائرا ) . ورمزية الحلائرللنفس رمزية مشهورة فى بيئات ثقافية عديدة ثم نراد بعد 
ذلك یگمل استعارته ح يجعل الجسد سجئا ( فی سجن مالكه ) . 

ينادى أبو العلاء النقس على سبيل الاستعارة كما ينادى الطائرالرفرف فيها المسجون 
بأمرالالك للجسد . وهو يعلد أنه طالما أن هدا الملاثر محبوس بأمر ماله فلا سراح له إلا تأمر مالك 
مالگه أيضًا. 

ولكن كعادة أبى العلاء لا يترك الأشياء على هواها. فكما جعل الدجى مداتا لكاماته راض 
نفسه وآذلها وألزمها ما لا تلزم نفوس غيره يقول : 
(۱/۱۲۸۹/۳) قد رضت تفسی حتی ذل جامحھا قما أصاحب صب النفس ما ريضا 

إن استعارة آبى العلاء ( رضت تفسى ) الذى يجعل من نفسه فرسئًا جامحًا يحتاج إلى 
المجاهدة والترويض ومن هنا رشح لاستعارته بقوله (حتى ذل جامحها) يعحطى أبوالعلاء صورته 
معنى صوفبًا لا أظنه يآتى على سبيل التحرية اللخوبة وحدها دون المرور بالتجرية العينية التى نرى 
حضوا قبا لپا فى رؤدة أبى العلاء لذاته . 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء العرى 


الروح : 

حن يستخدم أبو العلاء الروح بوصهها بنية استعارية . أومقردة مهمة من مفردات الذات 
لم يختلف استددامه لها عن استخدامه للنقس . فكما كانت النفس حبيسة فى سجنها. جاءت 
الروح حبيسة الجسد أيضًا . ويشبهها بالخمر التى مهما طال حبسها فلابد أن تغادر هذا الحبس. 
)۲/۲/١(‏ وأرواحنا كالراح إن طال حبسها لفلا بد يومًا أن تكون سباء 

ولم يكنف بدلك بل تعلن هذه الروح سخحلها وتعيب هذا الجسد الذى تريد الفرار منه يفول 

)١/۳١/١(‏ أعائبة جسدى روه ومازال یخضدم حتی ونی 

وبذكر أبو العلاء رأى من بقول إن الروح تاسف بعدما تنأى عن الجسد : 
)١/۱٤۹/١(‏ قد قيل إن الروح تاسف بعدما تنأى عن الجسد الذى غنيت به 

ولأن آبا العلاء يقدس العقل ولا إمام سواه » يتخيل لو صحب العقل الروح فى رحلتها هذه 
فإنه سیری عجبا یقول : 
)1/۸٤/١(‏ إن يصحب الروح عتلى بص مظطها للموت عنى قأجدر أن ترى عجبًا 

إن رحلة أبى العلاء السابقة بين جدران الجسد ونسائم الروح رحلة تحمل تخبطًا كيرا لأنه 
ام يعتسد فيها على المنقرل فقط . بل راح يبحت فى نجارب عقلية متحددة معتمذا على توجهه 
العقلى المعروف لكن أبا العلاء لم بنل من كل شه التجارب ما بلبى جموحه المعرفى ومن تم نجده 
يستخدم عبارات تدل على عدم اقتناع واضح مثل :(قبل) و( فى رأى طائفة ) وهكذا مما يجعل 
القارى»ء لشعر أبى العلاء يلحظ بحته الدائب خلف اليقين . ومن هنا لالم يصل أبوالعلاء إلى اليقين 
الذی یرید كان يتمنى أن بصحب عقله روحه فى رحلتها فإذا حدث ذلك فإن الروح سترى عحبًا .لح 
بستحلع أبوالعلاء آن یحدده ؛ لکنه بحسه یری أنه شیء لم یکن فی حسبان كل من تعرص للكلام 
عن الروح . 


التشكيل الاستعفارى فى شعر أبى العلاء العرى 


الجحسد : 

وجدت الأنثروبولوجية وتحليلاتها فى الجسد مادة مهمة ومتنوعة التناول.ارتبحلت برؤى 
وأقكار شعوب عديدة . كما ارتبحلت بفلسفات ومعتقدات مختلفة . وهذا ما دقع واحدا من الهتمبن 
بأنثرويولوجبا الجسد وهر "دافيد لوبروتون" للقول"إن وجود الإنسان وجود جسدى ... ويما أن الجسد 
يوجد فى قاب العمل الفردى والجماعى . وفى قلب الرمزية الاجتماعية . فإنه يُعَّدَّ محللاله أهمية 
كبيرة فى فهم أفضل للحاضر "" ويتحدت لوبرتون عن انثرويولوجية الجسد فى الأساطير التوراتية 
حيت بنضر للانسان على أنه ' جسد . وجسده ليس شيئًا خر بختلف عنه . وقعل المعرقة نفسه ليس 
من صنع عقل مقطوع عن الجسد ‏ إن الإنسان فى نظرهذه الأنثروبولوجيا هو مخلوق الله . بنفس 
الصفة التى تنطلبق على مجموع العالم . والاتقملاع بين الإنسان وجسده . كما يوجد فى التقاليد 
الأفلاطونبة . هو فى نظرها بلا معنى " فى الفكرالإسلامى ارتبط الجسد بمعان متعددة فاطلق 
على البدن , كما أطلق على جسم الإنسان . كما أطلق أيضًا على كل خلق لا يأكل ولا يشرب من نحو 
الملائكة والجن » كما جاء عند صاحب اللسان وقد وردت مفردة 'جسد" أريع مرات فى القرآن 
الكريم لتحمل هده المعائى “أ أمافى مجتمع كمجتمع أبى العلاء الذى يقو على وحدة اللغة 
والمعتقد من ناحية . ووحدة الجماعة البشرية من ناحية أخرى . مما يبجعل الإنسان الذى بنتمى 
للجماعة يتأثرويؤلرفيها. فى هذه اللحظة " لا يوجد الجسد بصفته عنصر تفرد . لأن الفرد بحد 


ذاته لا بتميز عن المحموعة . ولا يعد إلا جزءًا من الانسجام التفاضلى للمجموعة "“, فهل كان أبو 


-١‏ داغيد لويروتون ء انترربولوجيا الجسد والحدائة ؛ ترجمة / محمد عرب صاصيلا . للمؤسسة الجامعية للدرامات 
والنشر والتوزیم » ط۲ » ۲۹۹۳ء ص د . 
۲- دافيد لوبروتون » المرجع السايق ؛ ص٣۲‏ 
٣‏ هذه المولضح هی علی ترتیب ورودها فی المصحف : التاحراف ۱٤۸‏ ؛ طه ۸ه ء الانيياء ۸ ؛ فتى تطيق الألوسیس 
على الآية الكريمة ٤۸‏ امن سورة الأعراف [ واتخذ موسي من بعدهم من حليهم عجاا جسذا له خوار) يتول "” 
قال الراغب : الجسد كالجسم لكنه أخص عنه » وقيل إنه بقال لغير الإنسان من خلق الأرض وتحوه ؛ ويقال أيضنًا 
لماله لون ؛» والجسم لما لا يبين له لون كالهواء " ج1؛ ص١1‏ وينقل الالوسى فى تفمسيره الأية ۸ من سورة 
الأسباء قول الخليل : " لا يقال الجسد لقير الإتساں من خلق الأرض ونحوه ..."' انظر الألوسی النغدادی ء تسیر 
الالوسي [ روح المعانی ) دار إحیاء التراٹ العربی. د ت ۽ ج۱۷ ؛ س٣١‏ 
؛- دافيد لوبروتون » ابثروبولوجيا الجسد والحدائة ٠‏ المرجم السابق ٠‏ ص ,"١‏ 


و لاہ 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء العرى 


العلاء خاضكًا لا کان يخضع له مجتمعه ؟ آم كان أبو العلاء متفر روكا وجسةا ؟ كان أبوالعلاء 
يخرج من قيد إلى قيد ء إلى قيد . من خلال تسلسل درا مى . مبنية تتائجه على بعضها البحض ‏ فقد 
أبوالعلاء البصر . ففقد الألفة مح الناس . فاعتزل شفقتهم حينًا وسخريتهم وغمزهم ولمزهم أحيائا 
كثيرة . كانت النتيجة أن فرض على نفسه قيدًا جديدًا من صنعه ققد لزم بيته واعتزل الناس . مما 
أعحلاه الفرصة أن بنظر فى تفسه ء يفتش فيهاء شغلته عيويها . تراكمات الفساد البشرى . الألوان 
الداكنة التى غطت البياض الفطرى فيهاء لا فقدت العيون رؤية الإطارالإنسانى المحيط ؛ 
انفتحت عيون الروح لتبحث فى الإطار الجسدى المحيط وصارت القضية ا لمسيطرة هى هذه العلاقة 
بين الروح والجسد . إطاربديل لإطار مفقود. 

دلالیا: وردت مفردة الجسد فی جانبها الاستعاری ۸ مرات مقارنة يمفردات الذات بنسبة 


. GOY, TT 
مرات‎ ٤ دلالجا : جاءت الاستعارة التشخيصية ٤مرات . بنسبة ۵۰ , كما جاءت التجسدندية‎ 
./ 0١ بئسية‎ 


نحويّا: كان نتصيب الفعلية متها ٣مرات‏ . بنسبة ۳۷,١‏ .و٠‏ مرات للاسمية بنسبة 

. ٠١ ومرتين للحرفية بنسبة‎ »/ ۴۷, ٥ 

الجسد فى فكر أبى العلاء هو ذلك السجن الذى تعانی الروح . كما تعانى النقس من 

المكث فيه . وكثيرا ما وصفه أبوالعلاء بالصفات الذميمة ؛ فجحله السجن الثالث من سجونه التى 
وضعها لنفسه حبن قال فى أبياته الشهيرة : 
)۱/۲١١/(‏ أرانى فى الثلاثة من سجوتى فلا تسال عن الخبر النبسيث 
)۲/۲٤۹/۱(‏ لفقدی ناظری ولزوم بیتى وکون النلس فى الجسد الخبيث 

ولذلك يطلب من مقردبه ألا بکرموا جسده هذا لأنه ما زال يصفه بالخبث ویحو عنه أى 
فضيلة . فإذا كان الجسد رمرًا للتواصل وأبو العلاء قد فقد هذه الخاصية منذاختياره حياة العزلة 


التى فرضها على نفسه . صار الجسد سجتًا لفقده وظيفته الرئيسة وهى هذه الكينونة الاجتماعية : 


رم هھ 


التشكبل الاستعارى ض شعر آبى العلاع المعرى 


)۱/٤١۱/۲(‏ لا تكرموا جسدى إذا ما حل بى ريب المتون فلا فضيلة للجسد 
)٤/۱۹۷/۱(‏ جسمی آنجاسی فماصرئى أئى بمسك التول ضمخضت 

تتشابه نطلرة أبى العلاء كثيرا فى الحديت عن علاقة الجسد بالروح بنحرة الصوفيين 
العامة تجاه الذات كلها وتجاه البدن بوجه خاص فهم يرون الذات ليس فى هذا الجسد الفائى بل 
فى ذات التجرية. 
العقل : 

المتتبع لقراءة شعر أبى العلا من ناحية . وا لمتتيع لجوانب حياته من ناحية أخرى يجد 

بكانة العقل تحتل صدارة فكره . فالرجل أيى على نفسه أن لا بكون مآمومًا لسواه . إن ما فرضه أبو 
العلاء على نفسه من قبود . هى نتاج لييعحى لا ألهمه إياه عقله أيضًا من قيود . لقد أورد حصاحب 
اللسان بعضًا من أقوال اللغريين وهو يتحدث عن العقل مثل قول ابن الأنبارى: " رجل عاقل هو 
الجامع لأمره ورأيه . مأخوذ من عقلت النعير إذا جمعت قوائمه . وقيل : العاقل الذى يحبس ذفسه 
ویردها عن هواها ..."' . وفی تعریفات الجرجانی " قيل : العقل جوهر روحانی خلقه الله تعالی 
متعلقا ببدن الإنسان . وتيل : الحقل جوهر مجرد عن المادة يتعلق باليدن تعلق التدبير والتصرف 
وقيل : العقل قوة للنفس الناطقة ... وقيل ٠‏ العقل والنفس والذهن واحد إلا أنها سميت عقلا لكونيا 
مدركة وسميت نفسًا لكونها متصرفة وسميت ذهئا لكونها مستعدة للادراك"" واضح من 
التعريقات السابقة ارتبادا العقل بالذات . وارتيامله بالذهن وارتيبامله بالقلب أيضًا. والعقل قى 
الفكرالإسلامى صاحب منرلة فريدة حين يقارن بما وهب الله خلقه من هبات . ومن يتتبع مادة 
(عقل ) فى كتابه العفلر. يجد آنهاوردت تسعًا وأريعين مرة ‏ جاءت كلها باستخدام القعل . 
والفعل المضارع خاصة حيت لم يردا لاض إلا مرة واحدة . والدلالة واضحة . حيث التجدد 
والاستمرار. كما أننا حيذما نتظطرلوحهة الخحلاب نجده فى الأعم الأعلب كان موجهًا لكل من لا 
يعی آبات الله فى خلقه . شذه الآيات التى أرسلها الله تعالى للتدبر الذى فى جوهره ينتهى 


۲۲١٣ ابن منظور لمان العرب › مرجع سابق جم ۹ ء س‎ -١ 
1۹1۲ مرجع سای ص‎ ١ آ- الجر جاني . التعريعات‎ 


a LD 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع العرى 


بصاحبه إلى اليقين . العقل فى الفكرالإسلامى إذن يحمل جانبين هامين "لتجدد والاستمرار. 
ووعى الأمور . والبحٽ فى كنهها وعدم أخذ الأمورعلى علاتها. والعقل عند الشاعر هوالشريك 
الأرل للمخيله وهما أساس القريحة المبدعة . سئرى هنا كيف نخر أيوالعلاء للعقل , بنظرته 
الدتخيصية التجسيدية . وكيف بنى عليه فلسفته الشعرية ؟ . 


جاءت مفردة العقل فى تركيبها الاستعارى بالقارنة بباقى مفردات الذات فى اللزوميات 


۷ مرات بنسبة ٤‏ ر 


دلالجا : من الناحية الدلالية گان الترگیب كله للتشخيصبة . 


نحويًا: أريع مرات للفعلية بنسبة 0۷/ . ومرة للاسمية بنسية /٤١‏ 


يشخصس أبوالعلاء العقل فيجعله يشير وقول ويعجب ودنع ولم لا وأبوالعلاء يحعل 
العقل إمامًا بتبع ولا خوف علىالتايع من التبوع فلن يتبرا الذى اتبع من الذى اتبم. يقول ٠‏ 
(tT 4f)‏ كذب الظن لا إمام وى العتل مشيرا فى صبحه والممسااء 


)١ /۲۸/١(‏ أنبانا اللب بلقيا السردى 
(eA)‏ ملكان لو أننى خيرت ملكهما 
)1/١۲٤/۲(‏ يقول لك المتل الذى بين الهدى 
)١/۹۷١/۳(‏ إن العقول تقول مولية 
)١١/١١۷/۲(‏ والعتل يعجب للشروع تمجس 
)/۸٠١١/۲(‏ وينفر عقلى مغضبا إن تركته 


فالغوث من صحة ذاك التبا 


وعود صلب أشار الستل بالمود 

إذا أنت لم تدرأعدو ا فداره 
ليس الأنام كنابت البة ل 
وتحنف وتهود وتنص ر 

سذى واتبعت الشانعى ومالقا 


التشكبل الاستعارى فى شعر أبى العلاء العرى 


فى استعارة ل( أشارالعقل) يأتى دورالعقل الذى يشيرء والإشارة بالعود . والعود تَنُذية 
الأمز عودًا بعد بدء , أى أن العقل بتدبر أمره ويعود إلى صوابه حون يجد خطا الوجهة أمااستعارة 
( بقول العقل ) قهى امتداد لتشخبص أبى العلاء للعقل فيجعله يقول لصاحبه إذا نت لم تستطح 
مجاراة عدوك فداره . وهذا رأی هبه اتزان کبیر» وفیه بعد عن الشطا . كما أنه تيح قد كيرا من 
استخداح لغة المجازوهذا ما صرح به أبوالعلاء كثيرا . لكن ترى من هذا العدو الذى سكن لرجل قى 
جرأة أبى العلاء ونمرده أن يداريه . أهى مصائب الدنيا أم هى نكبات الزمان أ هوالرأى وما 
يجلب عل أصحابه من مشقة ومتاعب ؟ أ هذا كله معا . أمااستعارته العجب للعقل . فالعجب 
فيما سكن الاتفاق عليه . فالأصل أن تتفق الشرائع عل شىء واحد + لكن مايثير عجب أبى العلا 
هدا الاختلاف على ما كن الإتفاق عليه . من هنااستعار أبوالعلاء لعقله فعل النتر حن قال 
( وبنفرعقلى ) والنفرغالبًا ما يكرن للدابة وشذا دلالة على نفر أبى العلاء من أی رأى لا يتناسب 
مع بنيته العقلية ,. مهما كان صاحدها فهى فى آلنهاية نتاج عقل بشرى يحتمل الأحذ والرد . 
صدأً الذات : 

بنتقد أبو العلاء ذاته بمعرداتها من روح . ونفس . وعقل . وأفهاج . وخواطر, وفى استعارة 
الصدأ ليذه المعردات هو دليل واضح على ثورة أبى العلاء على النقليد والجمود . وما صاب شده 
المفردات من قيود . هذه القيود شارك قى وجودها عوامل عديدة أسلفناها قيل ذلك سيقت عصره 
وعاصرته ‏ وإمان أبى العلاء المحللق بالعقل وبقدرته على التقكير وا لابتكار هر إيبان يحمل ضرورة 
تحديث هذه المقفردات وفقتح باب التفكير وا لاجتهاد أماميا. جاءت استعارة الصدأ للذات قى 


اللزو ميات ۷ مرات بنسسدة 7/١, ٤‏ . 


يقول : 
)٥/۸۱/۲(‏ وان صدات أرواحنا فى جسومنا فيوشك یوما أن يعاردها الصتل 
)٥/۹١١/۳(‏ صدىء اة ل به من بعد ما كان صة يلا 


(1/۹۱۹/۲) لتقد صدئت أنهام توم فيل لها صقال ويحتاج الحسام إلى الصقل 
)٥/۹۲۹/۲(‏ وقد صدأت نفس بجسمی ولیه هل تصطفيها ميتتى بصقال ؟ 


التشكيل الأستعارى ض شعر أبى العلاء المعرى 


)۳/۹٥۹/۳(‏ ھی الاقام قد صدات و کلت ولم يظفر لها أحد بصق ل 
)۳/۹۷٦/۳(‏ صدأت خواطرنا فما صقلت والمكث أحوجنا إلى المسش ل 


الحدل 


تنائية هامة واضحة ألح عليها أبوالعلاء فى الأبيات السابقة , فقد قدم الداء والدواء . 
وضع يده على الجرح فشخصه » وألح على الحل ووضحه . لقد وضع بده على صدا الذات ومتعلقاتها 
تم ألح على المحلالية بالصقل . إن استعارة أبى العلاء للصداً هوقى حد داته أمل فى العودة لآن 
الصدأ وسخ يعلو الحديد ورستعار أيضًا للقلوب وغيرها وقد استعاره أبوالعلاء للأفهام والخواطر, 
رالعقول والأرواح , كما استعاره لانفوس . وكان أبوالعلاء فى كل مرة يستعير فيها الصدا نراه باح 
على الصقل ء وهذا فيه دلالة واضحة على الدعوة للتجديد والابتكار» وفيه دلالة كبيرة على مذهب 
أبى العلاء . وتوجهه . ونطارته للحياة ونمكنه . ومن هنا كان خروج أبى العلاء على الشعر إلى فلسفة 
الشعرء ومن الحياة إلى فلسفة الحياة. 

هذه التورة وهذا التمرد كانت مصدر إلحاح أيى العلاء على أن بشخص هواه . وغريزته 


وخواطره . ثم بجعل من نفسه الناصح الثائر على بلانة هده المفردات . فيستعيرالزجر؟٤‏ مرات 


بنسبه ٦‏ ,۲ /. بقول : 

(١/١۳۹/د)‏ فازجر هواك وحاذر أن تطاوعه فانه لوی طالما عب دا 
)١١/١٤۹/۲(‏ فازجر غريزتك المسينة جاهذا واستكف أن تتخير الأصهار 
(re۹1)‏ فازجر خواطر نقس غير محسئة ثقد تجشم فى دنياك أخطار! 


ت تت 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


يستعير أبوالعلاء فعل الزجر ويلح عليه يستعيره للهوى حين قال :(فازجر هواك ) كا 
يستعيره للغربزة ( فازجرغريزتك ) . واستعاره للخواطر ( فازجر خواطرنفس غير محسنة ) وقد 
جاء فى المعاجم أن الزجراللير وغيرها ؛ التيمن بسنوحها والتشاؤم ببروحها كما أن الزجرللدواب 
والإبل والسباع وغيرها . وكان الهوى الغوى . والفريزة المسيئة وخوادلرالنفس غيرالمحسنة . وكان 
هده المقردات حين نخرج عن إطارها الفحلرى حتاج الى استعارة فعل الزجر. كما أنه حن استعار 
لها الصد استعار لها فعل الصقل . 
لم تكن الذات ومفرداتها ققط التى تالت تشخيص أب العلاء . ولكن كان اتعلقاتها وما يحيط 
بها من أحداث له دور واضح فى موقفه من الوجود . فشخص أبوالعلاء الحوادث . والرزا يا . والقدر 
والخحلوب . والشر والغياهب » والهموع . والأشباح . 


ازجر 


الحوادت : 


وردت مفردة الحوادٽ فی تويها الاستعارى ١١‏ مرة بنسبة /٠٠‏ مع باقى مفردات الذات 
فى اللزوميات . 
دلالياً خمس مرات لت خيصية بنسبة ٤٥, ١‏ .و مرات للتجسيدية بنسبة ۳ /۳١,‏ . ومرتي 
للاحيائية بنسبة ۲ ١۸,‏ /. 


نحودًا . ٤‏ مرات للفعلية بنسبة ۳١,۳‏ / . وثلاث مرات للحرفية بنسبة ۲ .7۲۷ . و٤‏ مرات للاسمية 


بنسبه ۳ ۳٦,‏ . 
يشغص بر العلا, مروت نبقرل . 
(۱/۱۲۸/۹) إذا سكت الإنسان قلت خصومه وان أضجعته الحانثات لجثبه 


ھ لاا .م 


التشكبل الاستعارى فض شعر أبى العلاء المعرى 


٦/٠٥٦1 /1(‏ )اذا تأملت الحوادث ألفيت صهب الان أعادى اللباب 
(١/۷٦1/1)لقد‏ عتبت هذه الحادشات فلم ترض خلقا باعتاب ا 
٤/۳١ ١/١(‏ )إن الحوادث ما تزال لها مدى حمل النجوم ببعضهن ذبيح 
٤/۳۳ ۰/۱(‏ )وسرت وتيدى بالحوادث محكم كما سار بيت الشدر وهي مقيد 
(۳/۳۹/۲ )إا الحوادث جهزت جيشا لها خمدت قريش فيه والتصار 
٤/۱۳٠١ /۲(‏ )ستضربنى الحوادث فى نظيرى فتمحقنی ولا أزداد ضعفى 
(ه/٥/٠٤)‏ ولست بفاتح للرزق بابببا إذا أيدى الحوادث أغلق ته 


هئه هى الحرادت التى يري فيها أبوالعلاء قدرة عالية مشخصة للمواجهة يذكر 
مواجهتها للإنسان عامة . ثم بنتقل بعد دلك إلى خصوصية هذه المواجهة مع ذاته فبعد أن جعل ليا 
الغلبة على مواجهه الإنسان با شتلكه من قدرة وعدة وعتاد ‏ قلھا مدی كما لها قدره على تجييش 
الجيوش . وكانه بعد هذا يقدم لنا عذره عن عدح قدرته على المواجهة . فهو يعرف قدر نقسه من شده 
الناحية ؛ ولا لا وأترها فيه واضح . ونتاج خسارتها عليه فادح » ضريته فى ناظريه فقيدت حركة 


قدوده وترگته حبيس سجونه , ویاعترانه بقدرتهاعلى محقه ؛ آثرالسلامة وابتعد مغلبًا حنكة 


عقله فى ذلك . 
u,‏ 
تبت ےا ست ا 
.™ 
r 3 4 ٠ "‏ 
أضجعته لحو بالحوادث محكم 
8 ا ّ 
ما تزال لها مدی س جهزت جیشاً 
یدی 


وما حدت من تشخيص وتجسيد أبى العلاء للحوادث حدث أيضًا مع الرزايا التى 
جعلها نيحا به من كل جانب ولم لا ولبيب القوح تألفه الرزايا وتحصاحبه . وتأنس به وتقترب منه 


دائما . كما أن الرزأيا والحوادت تصحب غالبًا معها القدر المحتوم على كل النفوس ويتضح هدا 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المهرى 


أكثر حن ننتقل لبحث الزمن . جاءت استعارة الرزايا ١١‏ مرة بنسبة /1١‏ مقارنة نباقى 


استعارات الذات بقول : 
)/۱۲١/١(‏ تلوب الرزايا أعنلمى لا أسونها بمتخذ من عنبر وتنوب 


)٠۰/۷٠۰/۲(‏ والرزایا زوائری باختيارى وسواهن بح ذاك الرواز 
)۱۲/۱١١/۳(‏ تجىء الرزايا بالمنايا كأنما نفوس البرايا للحمام رهائن 
)۴/٠۳٠١/۳(‏ لبيب القوم تألفه الرزايسا ‏ ويأمر بالرشاد فلا يطاع 


N 


سل 


تجیء ارز !یا 
2 7 


يشخص أبو العلاء الرزايا فيجعلها تنوب أعظمه فى استعارة (تنوب الرزايا أعخلمى ) 
ودجعلها تزوره فى استعارة ( والرزابا زوأئرى باختيارى ) ويجعل بعد ذلك (لبيب القوم تألقه الرزابا 
) فالرزايا تألف اللبيب ء وأبوالعلاء يحلم لبه حيذا . ومن هنا جعل الررايا تزوره باختياره , محنى 
دلك أنه قادر على اجتنايها. لو أنه اثرالسلامة وأبتعد عن مشاكلة العقول , لکن هيهات ان نکون 
من شو فى متل عقل أبى العاتء أن بقعل ذلك وييتعد عما أعدته الأقدار له . 

من مفردات الذات الآخرى التى جاءت فی شعر آبی العلاء وگان لا أثرها الراضح فی 
تشكيل بنية هذه الذات هاستعارة القدر۸ مرات بنسية ۷,۳/ , والخحلوب ۷ مرات بنسية ٤‏ ,ا/ 


والشر۲ مرات بنسة ۲,۷ / . والغياهب مرتين بنسبة ج ١,‏ /. 


ہبہ الثانى 
الريب الاستعاری مفردات الزن 


( نھارولیل عوقبا آنا فنیمما کانی بخیطی باطل أتشبٹ) 


( اللزومیات جا/ قا٣/‏ ب٤)‏ 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع المعرى 


التركيب الاستعارى لمفردات الزمن قى سقط ألزند 


الليل 

4. ومن صحب اللياليى علمته‎ ETA 

٠٤/٥/١‏ رکبت اليل فى كيد الأعادي 

٤۹/٦/١‏ تورى عنك ألسنة الليالى كأنك فی ضمائر ها اعتقاد 
YofAj\‏ — ۳ ۳ كطلن من الليل التمام بإئمد 
٤/٩۲‏ رجا الليل فيها أن يدوم شبابه ‏ فما رأها شاب قبل احتلامه 
۸۲ يهم اللبالى بعض ما أنا مضمر 

۲/۱/۲ وقد اغتدی واللیل ییکی تأسفا .... 

۷۳ ستعجب من تغشمرها ليال 4 

۳ فحرقن ثوب اللیل حتی کأننی 

ina غشوا صروف الليالى‎ .. TTY 
ووجدت أحداث الليالى أولعت ا‎ ٠۲/۲۸/١ 

. أو ما رأيت الليل يلقى شهبه‎ ٩۲ 

۲ إِذا سارتك شهب الیل قالت 

۲ اا جلی لیالی الشہر سير 

۲ ابی حكمت فيه الليالى ولم تزل e‏ 

۰/۹/۲ فلیت اللرالى سامحتنى بناظضر 0 

۲ من يخير الليل إذ جنت حنادسه 

۳ ولما ضربنا قونس الليل من عل ae‏ 

0 وكم لك من أب وسم الليالى‎ ٠1/١ ٤ 

.. إا الليل ألقى سثره برزوا‎ ٠۷٤ 


سے 


التشكيل الاستعاري فض شعر أبى العلاء اللعرى 


۶٤‏ عسی جد تعثره الليالى 


الزمان : 

٤/٣١‏ فلو سمح الزمان بها لضنت ‏ ولو سمحت لضن بها الزمان 
۱ خير أیدی الزمان عند بئی a‏ 

e فان يكن الزمان یرید معن‎ a۰] 

۰ كأنى إذا طلت الزمان وأهله‎ 1/7/١ 

11¥ جریت مع الزمان كما أراد | 
JARA‏ ۳-2-۳-۳ حلمت فأوسعت الزمان وقارا 
1/A‏ ©۳0۳0 ومللت من أری الزمان وصابه 
1[ إن زمائی برزایاه لی صیرنی مرح فی قده 
ا٥٤/١١‏ لابد للزمن المسىء بنا 

7 ...... وزارنی زمان له بالشيب حكم وإسجال 
٤/۷/۸‏ بت الزمان حبالى من حبالكم .0 

آلدهر : 

٠۲/۸/١‏ وطئت صروف الدهر وطاة ثائر 

a باش یا دھر أذق غراب ٽا‎ ٤/۱۲۱ 

٠١/١٤/١‏ وعلى الدهر من دماء الشهيدين 

ef oft‏ ا وحگکمت فيه للدهر قبل احتگامه 
۳۱/۱/۲ بعيش تقض الدهر جوا 

۲ کائی فى سان الدهر ا فظ . 

IIA‏ ©2 عليه وسيف الدهر عنه كگهام 
TIYA‏ طظازواه الدهر عن خط ابه 


a LD 


التشكبل الاستعارى فى شعر أبى العلاع المعرى 


rvIrv]‏ وهی لذات الده__ر أوأقده 
۲۳ قصد الدهر من أبى حمزة ا 

e أمهله الدهر فأردى ب4‎ ٤/۳ 

Float‏ رمانی إيه الدهر منذ ليال 
۲/١/۳‏ ومن يترقب صولة الدهر بلقها 

د/۹۹/٥‏ يحلف لا عاد لها يد الدهر 

الدنيا : 

eee تبو ح بفضلك الدنيا لتحظى‎ "v/o/! 
i شا قتشكت الدنيا مهادت‎ 11/71/1 
> غدرت بی الدنيا كل مصاحب‎ ٤/٤۳ 

الصباح 

41/۱ س بدا الصپاح موجز ا فاوجز 
7۲ تأخر عن جيش الصباح أضعفه ا 
rrr‏ س والصبح يطرد الأقمارا 
7۲ ولا يهولنك سيف للصباح بدا e‏ 

الصضحى : 

1.4 ا ©2020 فگلماخاف من شمس الضحى ركضا 
۳ه زفث إلى دارك شمس الضحى ا 

الأيام : 

. ودانت لك الأيام بالر غم وانضوٽت‎ ٠/١ 

A1‏ اپنافس یومی فی آمسی تشرفا 


التشكيل الاستعارى فى شعر ابى العلاء المعرى 


۷۳ اقل نوائب الزیام ودي ا 

الصباً : 

۳ كنت خل الصبا فلما أراد البين وافقت ر أيه فى اراد 
۳ طريت الصبا طى السجل e‏ 

الشباب 

TART‏ س اماالشباب الدجی من مشیب 


o9۹‏ و خلعت الشباب غا 
النهار : 
1Y‏ صىاغ النهار حجوله فكانما واوو 


السحر : 


nenssnnrwanr‏ و تحسد اأسحاری على الأصائل 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


التركيب الاستعارى لمفردات الزمن فى اللزوميات : 


: الدهر‎ 
DADA 
oftYj\ 

Aj 

AOA 

TA 

YA 

TAMA 
NTA 
A Yoo] 
YYA۹ 
1/۱ 
ARITA 
TARAN 
Tryaj 
SEDI 
EAE /Y 
fo. of 
Ya av 
{foot /¥ 
1o11 


e DD 


يقولون ان الدهر قد حان مونه ا 

وسهام دهرك لا نزال مصيبة ا 

ان یظھر لادھر لپا ما خباً 
والدهر شتف آذ لاء ا 

فما أذنب الدهر الى أنت لائم eres‏ 
کم طوی الددر 


أجل هبات الدهر ترك المواهب يمد لما عطاك راحة ناهب 
أما رأيت صروف الدهر غاد 4 
ويضمى الفثى سهم من الدهر صائب 
عرفت سجايا الدهر اما ش رور ه 
ينز هذا الدهر ما كان موع دا 


تفوهہ دھرکم عجبا فاص غغوا en‏ 
والناس كالاشعار ينطق دهر هم aras‏ 
وللدهر سر مرقد كل ساه ر ane‏ 
والدهر يخطب أهل اللب مذ عقتلوا ees‏ 
ومسيرة الدذهر ما تنقك معجب ك 
والدهر عار لا يغادر ملسا 


ضحك الدهر فى محياك مر 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاعء المعرى 


aras فوارس الدهر جاعت تسبق النذرا‎ ١/٥۸۳ 

VENI‏ دد الدھر أو متنا مماتا بلا تشر 
۳ كم ينظح الدهر من عتد وينثره 

۳ وما عترت رماح الدهر إلا 


Ye‏ لقح الدھر فی جبل وصخر 
۲ وهذا الدهر بشر بالمذ ايا n‏ 

۷۲ اعيا سوار الدهر کل مساور ا 

n. ومغار هذا الدهر تقطع خيله‎ ۳/۸٠۳ 

١/٠۸١/١‏ الدهر يصمت وهر أبلغ ناطق ا 

٣١‏ والدهر قص تنا جزيمة فى الوغى ا 

1/14/7۲ س 2-2-2-۳ کف آسری وفی ید الدھر اسر 
۲/۷۱۸۲ وقد شرب الدهر صفو الائام ene‏ 

۳ اوجز الدهر فى المقال إلى أن جعل الصمت غاية الإيجاز 
۲ اأوعز الدهر بالفناء إلى الناس د 
۳/۷٣|۲‏ وما قرأت سجل دهرك ناطقا ean‏ 
YjvoA/‏ یرب طا لريب الدهر قد غا طا 
٥/۷۸۰۲‏ كخيل صيام تالك الدهر لحمها aa‏ 
۸۳ء يا طائر! من سجون الدهر فى قفص en‏ 
۸/۳ صکیم الدھر صك أعجمی rane‏ 

AT fT‏ ويا دهر أده اك الث ا 

٤/۲‏ والدهر شاعر ........ یقگر تارات ویر تجل 
/۸۷١/‏ فن يعرف الدنيا يهن عنده إمراعها الدهر وإمحاآ ها 
eee. AJAY۹/‏ یکون على شخصی يد الدهر معقلا 


n CD 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


۲ والدهر ینسی کمی الحرب صارمه ens‏ 

۷۲/۲ أملنى الدهر با اثه aes‏ 
7۳ ولا اشرب الدو ر aes‏ 

۷۳ شعر كساه الدهر صبغة حائق ass‏ 

۳ آرآیت فعل الدھر فی آسم مضت n‏ 

AJAY‏ دد الاهر من هنيان الأمالى 
۳/۳ وكم قيد الدهر من دا ف sees:‏ 
۷۲ فهل برعل الدهر لم الأنام و ns‏ 
1144/r‏ ۳2۳2۳0۳0 طلى أن داء الدهر ليس له جسم 
۲۳۲/۰۱۰/۳ وفى كل شهر تقرع الدهر جنة eens‏ 
٤/٠/۳‏ وماظعنت إلا وللدهر صولة eceman‏ 
Nerv‏ ۲ وشيمة الدهر أن ا نحسن الشيم 
١١/۰۲۳‏ وكذاك حکم الدهر فی سکانه ens‏ 
YF TAT‏ والدهر يصمت غير أن خطوبد eases‏ 
۳ ۱ إن خرف الدهر فهو شيخ e‏ 
YPN‏ وگن ریب الدهر غير شیانی 
۳ تعلق آذن الدهر قرطا ولم يكن n‏ 
۴۳ صحبت دهری وسوء الغدر شيمته ees‏ 
۹/۲۰/۴۳ وإن ديما خطاب الدهر مشلى ا 
١٤/۲۹٩۳‏ جريت مع الدهر جرى المطيع eens‏ 
۳ ونيل الدهر نفد گل ترس aera‏ 
۳ فما تزكر يد الده ر الفروع eens‏ 
۳٩٣٣٣د‏ وتتزلني سیول الدهر كرها eseren‏ 


التشكيل الاستعارى قى شعر أبن العلاعء المعرى 


۳ للف الدهر جاو لدا esses‏ 
TIATAN/Y‏ ©۳2۳2 فلك عید من ید الدهر أعبد 
۳ ابی الدهر جوذا بالسرور وإن دنا ا 
۲/۳/۳ اعلل مھجتی ویصیح دهری 

//۱۷ صحبتا دهرنادھ ر ا 
1۸/١/‏ وغيظ به بنوه وغيظ من هم فعذب ساکنیه وعذبوه 
/۹7 ومن عاداته فی کل جل aan‏ 
۲٤/۲١‏ هذه الحياة إذا ما الدذهر خرقها eee‏ 

1. ا‎ n تظل عيرن هذا الدهر خزر ا‎ ۲١/۲٢/ 
nen ره والدهر یفقد یوما ما به گ در‎ ٤إ‎ 
: الزمان‎ 

۱۸/۳١/۱‏ زمان يخاطب أناءه جهارا وقد جهلوا ماعن 

| 1۹/۳ وتیدم آحدائه ما بنی 
AIA‏ وللزمان جیوش ما لھا تجب 
1/1/١‏ لذاتنا إيل الزمان ينالها منا أخو الفتك الذى هو خارب 
۸4/۱ خل الزمان وأهليه لشانيم ا 
١/٠٠ ٤/١‏ فد صحبنا الزمان بالرغم متا وهو یردی كما علمت الصحابا 
۲/۱۱۸۱ فقد عشت حتی ملنی ومللته زمانی ا 
۱ عجبت للروم لم يهد الزمان لها حتفا هذه سابور أوبيب 

۹/۱ وما الناس إلا نبات الزمان aan‏ 
يمر بك الزمان الدغفلى 

۱/۱ انم بایسر شی» فالز مان له مخيلة ا 
۱/۲/۱ فقد دجا الزمان فلا تدحوا ولج قلم يدع خصما يلج 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


een وما کتبته ید للزه ان‎ ه/۳٣٣/‎ ١ 
وأبيض ما أخضر من تبت الزمان بنا‎ ٤/٠٠۸١ 

I/ETY/T‏ ........ ۳-2۳ وصادفه ریب الزمان فأمسی غير مسعود 
٤/۳‏ وهو الزمان قضى بغير تتاف eens es‏ 
1/۶۲ جيب الزمان على الأفات مزرور م 
fore‏ ذا منة بگی تشرین فی وا وساعده بدمعته آزار 
£foryfY‏ وكأن فى كف لازمان بز وره ووو 
7۳ پیرمی فلا یشوی الزمان !ذا رمی eee‏ 
۳/۰/۲ سار الزمان بهم إلى أجداث مم ees‏ 
rjaot‏ وكذاك أحكام الزمان وإله ا ثوب الحياة وما يضم معار 
7ه زجرت لك الزم ان ann‏ 
۲ أغارت علييم خيول الزممان ا 
٩۲‏ یحطمنا ریب الزمان كأ نا aras‏ 

۳ حقد الزمان حسیکه فی ص در ه ا 
۲ »للم تريا أن سلك الزمان ....... أفنى السليك 0 
۲/٩۲‏ شر الزمان زمان أشيب دالف .. وصباه ا 
۳/۸۹۲ للق بھا ریب الزہ ان او 
110/۲ ...... كأقصر ظل فى الزمان الشمردل 
۳ صاح الزمان فعاد الجمع مفترقا eens‏ 
TY |‏ والصبر يبن فى الزمان الهازل 
۳ قبل أن ينطق الز_ ان ens‏ 
7۳ تصول علینا بنات الزمان د 

2 earns من ذا للذى سمح الزمان اه‎ ٥/۹۸۸۳ 


التشكبل الاستعارى فى شعر أبى العلاع المعرى 


۳ فد الزمان فلا رشاد تاجم essen‏ 
٤/۳‏ ركب الزمان إلى الحمامح بزعمه دو 
۱/۰٤۰ /۳‏ وعظ الزمان فما فهمت عظائه aan‏ 
۳ قال زمان الئاس فى صفره و 
۳“ هو الجديد فيطويه الزمان بلى eae‏ 
/1/۲۲ لتد هجم الزمان على تميم eee‏ 
٠/۳‏ جمجم هذا الزمان قوللا assesses‏ 
٠۸ ۲٠٠/۳‏ أرى الأزمان أوعية لذكر إذا بسط الآوان له نفضنه 
۳۲۳ انا ضیوف زمان ما قراہ لنا و ... 
۳/۲٤/۲۳‏ وقد عدم الیقین فی زمان حصلنا من حجاه على التظنى 
۳ه فا آئری الزمان وما أغبت ا 
TAREE‏ ا وقد تطق الزمان بلا لسان 
۷۳ حلبت الزمان العود أشطر ثرة sese‏ 
e ANTE T‏ بما وعد الزمان من التقنى 
الدنبا : 

۳١‏ سألناها البقاء على أذاها فالت : عنكم حظر البقاء 
T/tof\‏ وما زالت الدنيا بأنصاف لسن تين عن غير الجميل وتعرب 
1/۸۹1 ماز ال یمطل دنیاه بتوب ته حتی اثته دنیاه وما تاا 
۴/١‏ ل تلبس الدنيا فإن لباسها سقم وعر الجسم من أثوابسها 
۲/۳ اا خائف من شرهامتوقے إكابها لا الشرب من أكوابها 
١‏ أوما تقيق من الغرام بففارك مشهورة مع غيرنا وقعاتها 


۱/۲/۱ عذيری من الدنيا غرتتى بظلمها د 
TAs‏ غنئك ذنياك الحلوب a‏ 


٠/۹١/١‏ ولم تفتا الدنيا تفر خليلها 
٤/۳۹٠۰/١‏ تريه الدجى فى هيئة النور 
1.1 ولم تترك من حيلة لتفره 


۸۰/۲ آريد من الدنيا خمود شرورها 
۲/۸۰۲ تضلانی فی مهمه بعد مهه 
٣/۰/۲‏ وتظھر لی مقتا واضمر حبھا 
77 لا ملك لی وآری الننيا تحاصرئى 
٤/١ ٤/۳‏ تخوفنا من أم دفر خدية 
۲ ومن هوى الدنيا الك ذوب 
۲ ولم آر إلا أم دفر ظعونة 
1/۰/۲ من يعرف الدنيا يهن عندد 
۲١‏ تخالفنا الدنيا على السخط والرضا 
۳// آم يمض فى دنياك أمر معجب 
۲ يماطل فى الدنيا الخؤون وإنما 
۱/۰/۳ هی ادنيا إذا طلبت أهائت 
۳ ۲۷ وحبائل الدنيا تزيد على الحصى 
۳/٠١۰۳‏ وخاتتنى الدنيا مرارا وإتما 
1/۳ ومن آخدان الفتى أم زئبق 
۷/۲/۳ تخبر عن اسراره قرناءه 
٠١/٠۲٠٠٥٣‏ وتلك غمائم الدئيا اللواتى 
۲/۳ سباك اش پا دئیا روسا 
۳ إياك والدنیا فإن اباسا 


35 تروقك من مشاربپا بر 


وتبدله من غمض أجفانها سهدا 
خدعة صبابًا یحسبه شه دا 
ولم يبق فی إخلاص حبها جهدا 
فتوقد ما بين الجوانح نارها 


تحب على غدر قبيح وتفرك 
إمراعها الدهر وإمحال ها 
فان أوشك الإنسان قالت له مهلا 
الا رتك لما مضى تمث الا 
وتلك عجوزأهلكت من تخادن 
ومن دونها قفل ومنيع وسادن 
يسفهن الحليم اذاومضذن هه 
فكم أوقدت لى شمعا بشع 
يبلى الجسوم وطيبها لا يحبق 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


ens وانظر سهمها قد أرساته‎ 1 /o 
eves فلا یخدع بحیلتها ریب‎ 1/٥ 

1٥/٥‏ سقته زمانه مقرصا وصابا و 

٥‏ عجوز خيانة حضتت وليدا اوو 

٧٥‏ اذاقته شھبّا من جتاه ا وصدت فاه عما نوقتت د 
٥‏ اأضرت بالصفا وتخونته وصرت بالصقاء فرتقت هه 
٥‏ عددنا من كتائبها المناييا وكم فتكت بجمع فرقت د 
۲٤/٥‏ طوت عنه النسيم وقد حبته وحيئه بنور نز هه 
٥‏ کسته شبابه ونضته عنه eae ees‏ 

sesane فعائت فی قواه قحلمته‎ ٥ 

es Yo‏ وفى بحر المهالك غرقشه 

4 . وأما فى هجير حرق‎ amaene Ajo 
ees وقد رفعت غمائم للرز ايا‎ ۲۰/٥ 

eee هی افتتحت له فی الأرض بیتا‎ ٥ 

YTfo‏ لسلك فی طریق طرقت ه4 
٥‏ هوت أم لنا غدرت وخانت ولم تشف الليل ولا رقت هه 
۳2۳O ۳۹/٥‏ غذافی أی شىء أنقةت هه 
٠٠/٥‏ وكم أدى أمانته الها مين خونته وسرقت ‏ هه 
٥/٥‏ وکم صالت على بر تقى أكف بالمواهب أرفقتت هه 


الليل : 
٠٤١/١‏ يخلف ما جادت الليالى . eee‏ 
ایال ما تفيق من الرزاي eee‏ 


١ه‏ عجب الليل من سرورك فيه ووو ققق 


التشكيل الاستعارى فض شعر أبى العلاء العرى 


eee کفر ها لیل ترهب شیبه‎ ۲/١ 
لعل نجوم اليل تعمل فكرها لتعلم سرا فالعيون سواه د‎ ۲/١ 
esasen قد وعظتنى بك الايالى‎ 1/۳۹۸١ 
فجد - إن شئت - مربحة الليالى فما للجود من سوق ګگسااد‎ ۳۷۱/١ 
فلا تعجب لأحكام الليالى فان صروفها بتیت على ذا‎ ۲١ 
حتتها الليالى وإلقضاء المسخر‎ ۳ ۳ o1۲ 
essere لا تصحبن يد الليالى فاجرّا‎ ٠/۲ 
وما رقت ولا رثت اللیالى د‎ ۲ 
عشنا وجسر الموت قدامنا قشمر الان لگ تع ره‎ ٦/۲/۲ 
أفغدر الليالى بالظلامية الزرهر‎ ۳© 1 111Y 
وكيف أروم تقويم الليالى وقد بنيث على ختل وخر‎ ٩/٤۲ 
وکم من فارس عیّت ناه بمصر عه وصادته بقت ر‎ ۲ 
فللیالی ګتائب سوق تطرقتی بم جر‎ .......۰ Afor/Y 
amaene لئن سقتك اللبالى رة قكم قنك‎ ۲١ 


۳ حملت تل اللپالی فی بنی زمنی 
۲ إن ما طلتك اللیالی بالذى وعدت 
۳۲// ووجدت ليل الغى اليس ...... 
۲/۱۰۳ فمن أخذت منه الليالى 2 


1/1۳ إن الليالى قالت وهى صامتةهة 


ane N94 


۳ ورکبنا فوق أكتاد الليالى 


۳ إن اللبالى ما تحسرم عنيهم 


۳ لعل النبع تثنيه اللبالى 


: الأيام‎ 
STARA 
fA 

Yao 
TARA 
ADAJA 
TADA 
1/A 
rrr 
frre 
TARETA 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع المعرى 


قرمنتا الأيام هل رثت النمام 
وما زالت الأيام وهى غوافل 
فقد أخبرت عن غيها سنواتها 
وحوانٹ الايام مثل بنات ها 
أطعت فی الأیام اس اجى 
تخاطبنا بافواه امنا ا 


وما ابتسمت أيامه النگد عن رضى 
وتأكلنا أيامنا كاز ما 


تسير بنا الأيام وهى حثيثة 


/٣۱‏ اآری الأیام تفعل کل نكر 


ARA 
THUAN 


1 foAj 
Afro 


وحبائل الأيام ليس بمغلت 


وتغدر هذه الأيام منسى 


لعبت به أيامه فك أنه 
لم تغفل القول آيام تجاورنى 


۲ هى الأيام أعينها روان 
/٠۹/١‏ قل للمشيب يد الأيام دائبة 


o ۹ 


لبسنا من مدی الأيام للغى سرابيلا 


۸/۰/۳ ولیس یثبت للایام من شرف 
۲/٢۳٣٣۳‏ کانك فی ید الأیام مال 


تقول له الایام فی جدث لم 
وسارت الدنيا باحداجى 
من الأيام ألسئة فصاح 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاعء المعرى 


السنون : 


۶/۸ دما توافیتا السنون ولم يكن فيهن غر 
الشباب : 


۳/۹/۱ سار الشباب قلم نعرف له خبرا ولا رأينا خبالا منه منتابا 
٥/۹/۱‏ ألقي الكبير قعميص الشرخ رهن بلى ثم استجد قميص الشيب مجابا 


Y1 4e‏ وللشبيبة قادتتى إلى الهرم 

۳ ۱/۱ ظمئت إلى ماء الشباب ولم يزل eases‏ 

14 م فما انجلى عنه الشباب جااه 
د کته شبابد ونطضته عت سه en‏ 
الصباح : 

TT كأن ضياء الفجر سيقا يله علیهم صبا‎ ۷/٤۳١ 
اب فقد سود الصبح مما كتب‎ ٤ فان کان یگټبه‎ 1A1 
eee إا الصيح أعطى الىين‎ ١ 
esasen والصبح قد غسل الدجى بمعينه‎ ۲/٤/۲ 
عجبت لتوب من نظام ممزق وخيط صباح من ذگاء عزيل‎ ٤ 
eens إذا ما انجلی خيط الصباح تبینت‎ ۲۷۷۳ 
: المشيب‎ 

١‏ غنا على الشيب فهل زارنا طيف لعصر الشرخ منتاب 
ane a۸۱‏ تح استجد قميص الأشيب محثابا 
۲۳۳ خاطت إبار الشيب فوردك asena ne‏ 
۲/٣۲‏ ايها الث يب لا يرييك eases‏ 


١‏ إا ألجاتهم ساعة من زمانهم إلى الشر لم يغذوا فتيلا ولم ينكوا 


التشكيل الاستعاري ض شعر أبى العلاء المعرى 


esen قل للمشيب يد الأيام دائ‎ /۸٠۹/١ 

۲ شر الزمان زمان أشيب دالف ا 
الساعة : 

الساع انية الحوادث ماح وت لم یبد الا بعد کشف غطائها 
¥١‏ جاءتك لذة ساعة فأخذت_ ا1 بالعار لم تحفل سواد العار 
۲/۷۸۱۲ إذا ألجأتهم ساعة من زانهم م 
٤/٠٠١١۳‏ وتطردنا ساعاتنا وكأ نا ا 
٤٠١١/٣‏ وتمضى بنا الساعات مضمرة لنا e assnansnnrnnmnhes‏ 
الاصال : 

eens لم تأت أصالى بما آنا شاكر‎ ۷/٥ ٥/ 
: العمر‎ 

arenas علقت بحبل العمر خمسين حجة‎ AAT 4Y 
ae ركبنا على الأعمار والدهر لجة‎ 1/٠١/٣۳ 
الصبا:‎ 

٦١‏ لد صات جنى الصبا منذ برهة وتأبی عناری القلب غير مردد 
٤ ٣‏ ١1ء‏ وماء الصبا إن طال قى الشخص مكنه r‏ 


بيان إحصائى لمفردات الزمن فى شعر ابی العلاء 


عدد المركبات الاستعارية فی سقط الزند = 1٣۴١١‏ 
مفردات الزم ن د ۸٠١‏ / السبة المئوية = ٤,ت‏ 
عدد المركباتث الاستعارية فى اللزوميات = TT,‏ 


مفردات الزہ ن = Y4‏ 1 اأسية اويه = إ oY,‏ 


مفردات الرصن مقردات الزصن عدد 
ستط الزتد امات اإعتو اللزوسات أمرات المنو اة 


1,e 


1,5 


التشكيل الأاستفارى ض شعر أبى العلاع المعرى 


ا لجانب التحليلى للتركيب الأستعارى للزمن : 

إذا كنا بصدد البحث فى التركيب الاستعارى للزمن عند أبى العلاء . فيصعب التعرف 
على هذا الموضوع دون معرفة مواريٽ أبى العلاء المتعددة . وتقافته المختلفة واعتقاده الفكرى . وما 
یحویه من عمق ونحلیل . 

لو بدآنا بمراريث أبى العلاء ا )تعددة بالحليع يكون الميرات اللغرى صاحب الصدارة . قفقى 
لسان العرب " الزمن والزمان اسم لقليل الوقت وكبيره . وقى المحكم : الزمن والزمان العصر. 
والجمع أزمن وأزمان وأرمنة ... وقال شمر : الدهروالزمان واحد ؛ قال أبرالهيثم : أخحلاً شمر. 
الزمان زمان الرملب والفاكهة وزمان الحر والبرد » قال: ويكون الزمان شهرين إلى ستة أشهر. قال 
والدهر لا بنقططلع . قال أبو منصور . الدهرعند العرب يقح على وقت الزمان من الأزمنة وعلى مدة 
الدنيا كلها" . أماالجرجانى فبعرف الزمان بقوله : " هر مقدار حركة القلك الأحللس عند 
الحكماء . وعند المتكلنين ساره عن متجدد معلوح مقدر به متجدد آخر موهوح » كما يقول أتيتك تم 
حللوغ الشمس فإن مللوع الشمس معلوم ومجيئه موهوم ءقإذا قرن دلك الموهوح بذلك العلوم زال 
الإبهاح "" . واختلف الفلاسقة القدماء فى رؤيتهم للزمن فمنهم من أثبته ومنهم من لم يعترف 
بوجوده . وهم فى الأساس معنيون ما" إا كان الزمان وا كان حقيقيين أوأنهما بكل دساطة 
تحريديان خالصان لا يوجدان إلا فى وعى الإئسان . والفلاسفة الخاليون يرفضون موضوعية الزمان 
والمكان . ويجعلانهما يعتمدان على الوعى الفردى ٠"‏ .كون الناس وجهات نظرعديدة حول الزمان 
وأذره فى حباتهم وما يحيط بهم "وأفقدم وجهة نخلرعن الزمان وأكترهاانتشارا فى تقافات مختلقة 


مل اليندوس والحصينيين وحضارات أمريكا الوسطى . والبوذيهن وحتى عند الأغريق قبل المسيحية 


۸٦سا نبان العرب ؛ مرجع سابق ۽‎ ١ ابن منظور‎ .١ 

على ين محمد الجرحانى » التعريقات ١‏ مرحع سابق ؛ دس 2١‏ "1, 

- انظر على سبيل المتال فى هذه النقطة د/ عبد اللطيف الصنيقى . الز مان أبعاده وينيته ء المؤسسة الجامعية للدراسات 
والنتر والتوزیع ؛ بیروت لبناں . ط۱ ۱۹۹٩۵‏ ؛ ص۲۲ وما بعدهاً . 

١‏ م اروزنتال ء ی یودیں إ إشراق) المورسوعة التلستية ؛ ترجسة سمير كرم ء دار العلليعة ء بيروتث طك أه۹۹. 
تسن صر TTT‏ 


a LD 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاعء اللعرى 


وجهة التظرالتى ترى الزمان مجموعة من دورا ت المبلاد والموت وإعادة الميلاد "من هنا كان 
الارتباط وثيقًا بين الوت والميلاد والزمان وما ارتب بهم من أساملير, فكثيرًا ما اهتمت الأساطير 
القديمة بالزمان فنسجت له من طقوسها قصصًا وصنعت له من خبالاتها تمانيلا " إن تباثيل 
إنسان برأس أسد ممسك بيده كرة . مقهوح شمسى - وإذا كانت تجلله حية تعض ذنبها- فإنه 
مفهوم للأبدية - وهى رموزللزمن اللانهائى"", والزمان فى أساطير اليونان والتى غالبًا ما يعود 
إليها - بعد الأساطير الفرعونية - كثيرًا من الرؤى الأسحلورية هى التحلبلات الحديتة " هوالإله 
الذى ينضح الأشياء ويوصلها إلى نهايتها.. والفرق بين الزمان والدهر والسرمد . أن نسبة المتخير إلى 
المتغير هى الزمان . ونسبة التابت إلى المتغير هى الدهر. ونسبة التابت إلى التابت هى السرمد. لقد 
زعم أرسطو أن الزمان مقدار حركة القلك الأعظم . وذلك لأن الزمان متفاوت زيادة ونقصائًا . فيو 
إذن كم . وليس كما منفصلا لامتناع الجوهر العرد » فلا يكون مركبًا من أنات متتالية فهو إدن كن 
متصل . إلا أنه غيرقار, فهو إذن مقدارلهبئة غير قارة وهى الحركة ... وقد أخذ معطم قلاسفة 
الحرب ببذا المعنى الأرسحلى إلا أن ا لمتکلمیں زعموا آن الزمان أمر اعتبارى موهوم""' . 

اما اليرات الدبنى فقد صنع الإسلام فى معتنقيه ء إحساسًا عالْيًا بالزمن ويكفى لن 
يتصفح القرآن أن يرى كيف أجل الله الوقت والزمن وكيف أقسم بداية بكل لحظاته (وَالفجْر ) 
الفجرآية"" (والصتح إا أُسَفَرَ) ادد" (وآلضسّی )الضحى "٣"‏ (والعَصّر ) العسر والشفی 
والليل (فلد أُقَيُِ بالشْفق ل وليل وما وی سق ن ۾ القَمَّر إا سی الانشغان "٠٠"‏ . 
(وَالْيّل إذا عسعس ) التكرير۷٠‏ . حينما يقسم الله تعالى دشىء من مخلوقاته فهو دلالة كديرة على 
مكانة المقسم به عند الله تعالى . فالله تعالى يقسم بما شاء .على ما يشاء . متى شاء . ويعلق الإمام 
العلبرى على قسم الله جل تناؤه بالعصرفقال " إن رينا أقسم بالعصر والعصر اسم للدهر وهو العشى 


جن جرپين؛مو لد ار مان تر جمة د/ مصطنی اہر اهيم قېسی»القاخرة. الهنثة المصريه العامة للقاب تبه الأسرة) 
1 ا 


ا 


رالليل والنهار ولم يخصص مما شمله هذا الاسم معثى دون معنى . فكل مالزمه هذا الاسم فداخل 
فيما أقسم به جل ثناؤه  "‏ . ويقول الإماح الزمخشرى صاحب الكشاف"... أقسح بالعشی كما 
أقسم بالضحى لا فيها جميعا من دلائل القدرة . وأقسم بالزمان لاقي مروره من أصتاف 
العجاف" " . 

لقد ارتبط الزمن بالجانب العملى فى تطبيق الشريعة الإسلامية وذلك عندما ارتبحلت 
العبادات بالواقيت . فللصلاة مواقيتها المحددة ‏ وللحج موافيته » وكذا باقى الشرائع . وفى صحيح 
مسلم(.. عن عبد الله بن عمرو أن النبى صلى الله عليه وسلم قال: إذا صليتم الفجر فإنه وقت إلى أن 
يطلع قرن الشس الأول . وإذا صليتم العلير فإنه وقت إلى أن يحضرالعصر. فإذا صليتم العحسر 
فإنه وقت إلى أن تصفرالشمس . فإذا صلينم المغرب فإنه وفت إلى أن يسقط الشفق, فإذا صليتم 
العشاء فإنه وقت إلى نصف الليل)"' وكانت هذا المواقيت قد علمها جيريل عليه السلام للنبى صلى 
الله عليه وسلم أ .لكن ييقى الأمرفى نطرالكثير من الباحثين "أن الكتب المقدسة تتحدت عن 
أل العالم والزمان وعادقة الله بهما بشكل غيرمحدد.مما ترك مجالا للمذاهب الإجتهادية فيما 


بعد" من هنا وبعد هذا يجوز أن نری الرمن غامضًا كما راه د/ محمد کامل حسان بل هو" أكثر 


. ۲۹۰ محمد بن جریر الطبری ؛ جامع البيان فی تنسير القرآن : مرجع ساق ۽ ج۲۰ ص‎ - ١ 

۲- امام محمود بن حمر الزمخشرى ١‏ الکشاف » مرجع سابق ؛ ج ۸ ۰ ص۸۲٣‏ 

۳- مسلم بن الحجاج : صحيح مسلم + دار أحياء اترات الح ريي ١‏ الحديث فى قتا المساجد ومواضمع الصلاة + 
باب أوقات الصلواث الخسس رقم ۹1٤‏ ؛ و ورد فی سن النسائی کتاب المواگیت ٦١۹‏ » وستن ابي داود گناب 
الصلاة رقم 5١‏ ؛ ومسند أحمد مسند المكثرين من الصحابة رقم 11۷١‏ » وستن الترمذى » كثاب الصلاة باب ما 
جاء فى مواقيت للصااة عن التبى رقم 1۳۸ . 

-٤‏ عن ابن عباس قال قال رسول اث صلى اث عليه وسلم أمتى جيريل عليه السام عند البيت مرتين فصلى بى الظهر 
حين زالت الشمس وكائت قدر الشراك وصلى بى العصرحين كان ظله مله وصلى بى يعنى المغرب حين افطر 
الصائم و صلى بى الضّاء حبن غاب الشفق وصلى بى للفجر حين حرم الطعام والشراني على الصائم فلا گان الفد 
صلی بی الظهر حین گان ظله مثله ,.... ثم القت إلى فقال يا محمد هذا وقت الأنبياء من قبلك والوقت ما بين 
هذين الوقتین " سنن أبی داود › كتاب للصلاة . باب فى المواقیت رقم ۳۲۲ » والحديث ورد فى سنن الترمدى 
کتاب الصلاة ۱۳۸ ۔ کما جاءِ فی ممند أآحمد ۴۲۹۲۱. 

- حسام الدين الالوسى . الزمان فى ! لفكر الديى والنلسفى ء عالم المكر ٠‏ وزارة الإعلام الكويت ء المجلد اننام › 
العند الثاني . يوليو » اغسط » مبتمبر 1۹۷۷ ,ص 1۲٣+:‏ 


o و‎ 


التشكيل الاستعارى ضس شعر أبي اللعلاع المعرى 


الأمور غموضًا على العقل . وذلك لأن الإنسان ليس له إحساس خاص يدرك به الزمن إدراكا مباشرا 
وإضا ندركه باثره فى الأشياء ونقيسه بما يحدث فى الأشياء من آثار “(“ 

أما نظرة أبى العلاء للزمن ققبل أن نعرض لرأيه قى اللزوميات والسقط نعرح على ما قدمه 
من تعريف للزمن فى رسالة الغففران . حيث تقد التعريفات السابقة التى أوردناها خاصة 
تعريف الجرجانى ويقدم تعريفًا يراه أنه لم يسيبق إليه يقول " وقول بعض الناس : الزمان حركة 
الفلك . لفظ لا حقيقة له . وفى كتاب سيبويه ما يدل على أن الزمان عنده : مضى الليل والنهارو قد 
علق عليه فى هذه العبارة . وقد حددته حدا ما أجدره أن يكون قد سبق إلبه إلا أنى لم أسمعه» وهو 
أن يقال : الزمان شىء أقل جزء منه يشتمل على جميع المدركات . وهو فى ذلك ضدالكان , لأن 
أقل جزء منه لا بمكن أن دشتمل على شىء كما تشتمل عليه الظروف ء فأما الكون فلا بد من تشبته 
ما قل وكثر ""' فى تعريف أبى العلاء للزمن .والذى ذكره محتاطا أنه لم يسمعه من غيره . رمض 
لأراء سابقبه » رفض لأراء الفلاسفة والحكماء الدين يرون الزمن حركة العلك . وهو كما يقرل لفط 
لا حقيقة له . لأنه يتذافى مع اليقين ا لمعرفى المادى الذى يحاول أبوالعلاء أن يعرقه فحركة القلك 
بالنسبة لأبى العلاء حركة غير مشهودة . إن صح التعبير .. كما أنه رقض رأى اللغويين والنحاة 
متخا من رأى سيبويه نموذجًا والذى دراه مضى الليل والنهار وذلك لأن رأى سيببيه اللفوى فيه 
إغفال لآثرالزمان فى الإنسان وهذا ما يبغيه أبو العلاء. فحين يقول بأن ( أقل جزء منه يشتمل على 
جميح المدركات ) فمعناه أثر حركته على الناس الذين يعيشون بين جنباته . من خلال عل الإدراك 
فالزمان كله يتمئل قى اللحظة الآنية التى تترك أثرها فى الإنسان وهنا يكون الزمان هو القاعل . 


وهذا يخالف الرؤية للمكان التى يكون الإنسان هوالفاعل فى اكان . ورهذا فى نظرى ضمن توجه 


٤د دار محمد گامل حسین » وحدة المعرفة » ط٣ القاحدرة ء مكتية النهضة المصرية » د ت ص‎ ١ 
أبو العلآء المعرى . رسالة الغنران شرحیا ودہرسھا وتذم لھا د/ على شلق , بیروت لبان ۰ دارالقلم د ت ص ص‎ -١ 
TIT! 


e Da 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاعء العرى 


أبى العلاء العام الذى يبحث فى أثر ما بنركه المحيط بالإنسان فى الإنسان " وتركيز أبى العلاء على 
العلاقة التى تربط بين الزمان وبين الحوادث المنسوبة إلبه. نقدلة هامة جا فى رؤيته للزمان“ . 
إن تعريف أبى العلاء للزمان السابق ليس معناه رفضه لاتقسيرالحسی له كما يذهب أحد 
الباحثين حن يقول " ولا كان الزمان واكان مدركين عقليين فقد رفقض المعرى أى تفسير حسى 
ليما . وتجسد هذا الرفض فى أمرين : الأول هو رفضه لتعريف الزمان بأنه حركة الأفلاك . ولتعربف 
اللغويين بأنه مضى الليل والنهار. وفى رأينا أن هذا الرفض بينطوى فى داخله على دلالة شامة . 
وهس رفضه للتفسيرالمادى والحسى للزمان "" . إن ما قدمه أي العلاء للزمان ومعرداته من 
استعارات تشخيصية ونجسيدية لهو دليل مهم على الصورة الحسية المادية للزمان التى رأه أبو 
العلاء عليهالقد " حرج المعرى من نحلبله للزمان بحقيقة هامة تتصل بحلريقة العقل البشرى فى 
التفكير. فالزمان ليس علة فاعلة فى الأشباء ؛ بل نحن تتصوره على هذا النحو لأننا عاجزون شن 
تصورالتغير إلا كأوضاع مختلفة ومتعاقبة فى زمان " "أ 
ريط الباحثون كثيرا بين اللفة والأسطلورة , فذهب ماكس ميلر "إلى أن الأسطورة تستند فى 
أصلها إلى هذا الغمورض الكامن فى اللغة ...ذلك لأن اللغة بحلبيعتها وجوهرها مجازية ومن شنا كان 
من المستحيل أن نعبر فى اللغة الإنساتية عن الأفكارالمجردة إلا مجارا أ . ولا كان الزمان من 
هذه الأفكارالمحردة . كانت نحلرة الفكراليثويى " كيفية ومجسمة لا كيفية ومجردة إن الفكر 
الميتوبى لا يعرف الزمان كبقاء متساوق أو كتعاقب لحظات متماثلة الكيفية ... لم يكن الزمن إذن 


إططارًا مجردًا محايذا لا يجرى فى الحياة بل تعاقبًا لراحل متواترة لكل منها قيمتها ومغزاه * (° . 


-١‏ إبراهيم العاتى ء الزمان فى الفكر الإسلامى ابن سيتا- الرازى الطبيب - المعرى ١‏ دار المنتخب العرمى لادراسات 
والنشر والتوزيع » بیوت لبنان طا 1۹۹۳ء ص 21 , 

- ابراهيم العاتى ١‏ المرجع السابق ء ص ١٤١‏ 

-٣‏ سحبان خليفات ١‏ ميتاقيزيقا العلو والطبيعة فى فلسفة أبى العلاء المعرى ؛ مجلة درامات ١‏ الجامعة الأردنية المجلد 
١١ء‏ الحتد ارايم . AA‏ صن . ٩‏ 1 

؛- أرست كاسيرر بمنخل الى فلسغة الحطارة الانسانية أو مقال فى الإتسان ١‏ ترجمة / احسان عاس , دار الاندس › 
1 ۰ ص ھ۸ ا134 , 

د هری فرانکعورت وآخرون + ما قبل الئلسئة ء مر حع سابق + ص٦۳‏ وما يحدها. 


e CD 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


ولا لا والنقس تعيش لحظات الزمن فی کل سکناتها وحركاتها سيلان دائم الجرى . حتى فى 
حالات الموت الأصغر (النوم ) سيلان دانم . دقات قلب لا تتوقف . وعقل يحمل ء ودم يسيل . 
الزمان يحمل بين جنباته لحظات البدء والانتهاء ء ينبىء الإنسان بميلاده . حيٿ استقبال 
الوجود ؛ ویبشره بنهابته حيث استدباره ؛ وما بين الميلاد والموت . لحطات بين الانتحار وا لانكسار 
أمل الإنسان ويأسه . جديته وعبثيته » الإنسان دلك الموجود القانى . مفارقة تحمل بين جنباتها, 
الحداة وا مورت » الوجود والعدح " وفى أى من الخلروف لا تستدليع التفس أن تنقصل عن الزمان ... 
وريا يكون التوقف عن السيلان معناه التوقف عن اليجود , فحين نغادر قدلارالعالم . قد تغادر 
الحياة , إن التجمد معناه الموت " " هذا ماقالت به البرغسونبة رغم اتهامها بالجمود . لكن كيف 
تكون جامدة مع ظاهرة متحركة سائلة . هده الرؤية التى لم تختلف فى جوهرها بين قديم وحديث ؛ 
بين فلسفة بدائية وآخرى حداثية , بين نظرة جلجامش ونطلرة أبى العلاء . التشخيص هو 
التتشخيص . والتحسيد شو التحسيد . ۰ 
التشكيل الأستعارى للزمن فى سط الزند : 
المحور الرئيسى : الزمن : 
مفرداته ٠‏ الليل . الزمن , الدهر. الصاح , الدنيا , الأياح . الصا . الضحى . النهار . الخللام الشاب 
. السحر.الأصيل . الفجر. 
الليل : وردت مفردة الليل قى سقط الزند ۲۵ مره بنسة۲ ,١١و‏ مقسمة دلالبا ونحودا كالآتى: 
دلاليًا : ۲١‏ مره للتشخيصية . بنسبة ۸۸/ . ومرتدن للتجسبدية بنسبة ١ر‏ . ومرة واحدة للاحيائية 
بنسبه /٤‏ . 


نحودا : ١۷‏ مرة للفعلبة بنسبة 7/1۸ و۷مرات للاسمية بنسبة ۲۸ . ومرة للحرفية بسبة ٤‏ 


: جدلية الزمن ء ترجمة حليل أحمد خليل  المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع بيروت‎ ٠ غاستون باشلار‎ ١ 


التشكيل الاستعارى ض شعر أبى العلاع المعرى 


يبدا أبوالعلاء تشخيص الليل فيجعله صاحبًا ن لكن هذه المصاحبة ينى من وراء 
ملازمتها خداعا ؛ تقول ٠:‏ 
)٤۳/١/١(‏ ومن صَحَب الليالى علمته خذاع الإلف والقيل المحالا 

هذا إندار من يصحب الليالى وتصحبه . ويحلول عهده بهذه المصاحبة . لا بد من انتقال 
امخادعة إليه إذن بئس الصديق المخادع هى ء وتريبًا من هذا التركيب الاستعارى تركيب أبى 
الطيت . 

عرفت الليالى قبل ما صنحت بنا فلما دھتنا لم تزدئی بھا على( 

ولا جلها ابوالعلاء صدیقا جعل لپا لسائًا وضمیر؟ . لسائًا ساكثا وضمیرًا ساترًا . 
)4۹/۹/١(‏ تورّى عنك ألسنة الليالى كاك فى ضتمائرها اعفاد 

يجعل أبو العلاء لليالى ألسنة من خلال استعارته ( تورى عك ألسنة الليالى ) على سبيل 
التشخيص . ولا جعل لها ألسنة جعلهاتورى وتستر ء ثم جعل لها ضمائر فى استعارته (كأنك فى 


ضمائرشا اعتقاد ) . هنا ينين أبوالعلاء أن الزمان قد أاختصه لنفسه لا يبيح به لأحد وهنا دتضح 


١۔‏ انظر دیواں المتثبی ‏ السابق ج٤‏ ۰ ص۲۲۹ . وانطر البیت فی کر ی الضیفہ؛ ج؟ ص۹۹٦٦‏ 


و ر ہہ 


التشكيل الاستعارى فى شعر ابى العلاء المعرى 


دور الليالى التى هى مفردة من مفردات الزمان الذي يشخحه أبوالعلاء ويحعله بختص لنفسه 
ویصطفی ودوری ويعتقد . وکان أبوالطیب فد جعل الليل من قبل ساترا , وسواده شافحًا حبن يقول 


فی بیته الشپیر آوکما یروی أمیر شعره : 
أزورهم وسولد اللیل يشفع لى 0٠‏ وأنثئی وہیاض الصبح یغری بی ا 
ويستمر أيوالعلاء قى تشخيصه لليل من خلال حديته عن ممدوحه . 


(١/١٠/۷؛)‏ رجا الليل فيها أن يذوم شبابه فلما رآها شاب قبل احتلامه 

هنا يقدم أبو العلاء استعاراته التى تشخص الليل (رجا الليل) .( يدوم شبابه ) (شاب) 
( قبل احتلامه ) ويجعل أبوالعلاء الليل يرجرویتمنی آن يدوم شبابه . كما جعله يشيب قبل 
الاحتلام ‏ واضح هنا مااستعاره له من الرجاء والتمنى . والشباب والشيب والاحتلام . لكن هده 
الاستعارات جميعهاالتى ينضبها أبو العلاء لليل تبيح بحقده علبه وغله منه وشماتته فيه . إنه لتار 
لویل بینه وبین اللیل . وشون کبیر ببنه وبین النھار نها هو اللیل الذی کان یتمنی أن قى حاسا 
على هذه البلاد . ياتى إليها ممدوحه فيصيره نازرا وتزداد فرحة أيى العلاء . إنهالفرحة الشامت , 
فرحة الغلوب على أمره والهارب من غله . إنيا لحقيقة نخلص إليها. وهی أن ابا العلاء كان يعيش 
حیاته فی شعره ویحاسب مفردات الوجود التى واجهته نى شعره أيضا وأبر فراس قد جعل الليل 
رضیعا كما جعله شبكا هرما یقول : 

مددنا علينا الليل والليل راضع ‏ إلى أن ترد رأسه بمشيب " 

ويستمرأبوالعحلاء فى التشخيص فيجعل الليالى تشاركه همه لما بينيمامن مصاحبة 
سالعة على الرغم من معرمته أنها مصاحبة غير مأمونة يقول : 
)۸/١/١(‏ يهم الليالى بعض ما أنا مْضْمر ويثقل رضوى دون ما أنا حامل 

ففى استعارته ( يهم الليالى ) استمرار فى تشخيص مفردات الزمن من تاحيه ومن 
ناحية آخرى ترسيخ لهذه العلاقة التى بينه وين الليل ما يحمل من ظلمة أبدية أعارها أبا العلاء 


٣٣۹۰ص‎ › نیو اں المننبی + للسابق ج‎ ١ 
۸۲ انظرالبیت قی دیوان انی فراس . والبیت فی قری الضیف ح١ ص‎ ۲ 


n CD 


التشكيل الاستعارى شض شعر أبى العلاع المعرى 


فقبلها ممقنًا فى الظاهر . ساخطا متجرمًا فى الباطن . لن يخدعنا أبو العلاء بجعله الليل يهتم بها 
يصيبه وإلا ما أضمر هذه الهموم ویاح له بها. لبخقف عن ذاته ویشرکه معه قی همه . مازال أآبوٍ 
العلاء يخلهر الشماتة لليل ويصفه فى لحظة الأسف الدائم على انصرامه حين يجعل الليل يبكى 
أسقًا على نقسه حين بدا النهار فى الإقبال ‏ وهذا قمة التشخيص . ثلا بالإنسان الذى يقبل على 
نهانته , وولى مته العمر,؛ فالعرب تشبه الليل فى إقباله بإقبال الإنسان شابًا . وعند انصرامه 
بالشيخ الهرم المقبل على النهاية والذهاب. 
)٠١/١/١(‏ وقد أغتدى والليل يبكى تاسفا على نفسه والنجم فى الغرب مائل 

وقد أعحب البحلليوسى بهذه الاستعارة فقال عليها " وصقةه الليل يأنه يبكى على نتفه 
تأسقا من بديع الاستعارة ومليح الإبهاء والإشارة . وذلك أن الليل لا كان قد أشرف على الزوال 
والنهار قد أخذ فى الإقبال .شبه الايل بالذى قد أشرف على حتفه فهو يبكى على نفسه  "‏ . وكما 
أضاف هده الصقات الإنسانية السابقة لليل يكمل أبوالعلاء مسيرة التشخيص . فيضيف له 
التعحب كما نضيف له التغشمر : 

(۳۲/۱۷/۱) سَعْجب من تَغشمرٍها لیال تجاریتا کو اكَبُها هادا 

فى استعارته ( ستعجب من تغشمرها ليال ) وصف الليالى بالتعجب على سبيل 
التشخیص للیالی الذی اسلفناه گمایحعلپاقی استعارته ( تبارینا گواکبهاسهادا ) أضاف 
السهاد للكواكب كما هر للانسان ء لأن الكواكب تشبه بعيون تطرف أحفانها لما يعرض لها من 
الحركة وا لاضطراب . لكن أبا اليب لمح يجعل الليالى تتمكن منه ولم نمسك زمامه فى يدها وهدا 
تشخيص واضح حیٽ جعل لها مراد تبتغبه وجعل لها يذا يقول : 

وما بلغت مشيئتها الليالى ولا سارت وفی يدها زمامى ا 

ويزيد فى التشخيص قيجعل له ثوا ويقصد به ظلامه ثم نراه يصنع صورة حميلة لا تحلو 

من حقده السابق عليه . واظهاره بهته الصورة » وذلك حينما أراد أن يبصف سرعة الأبل الناجيات 


1- البطليو سى وأخرون ١‏ روح سقط الز ند للسابق ص ۹ 
۲- نيوان المتنبى » المر جم السابق ء ج ص 11۲ 


م gg‏ ا 


التشكيل الاستعارى فى بشعر أبى العلاء المعرى 


خن تقدح بأخفاقيا الحجارة . فيطيرالشرارالذي بحرق هذا الثوب الذي استعاره ليذه الخللمة 
يقول : 
(۹/۱۹/۲) فحرقن فوب اللیل حتی کائنی اُطرت بها فی جانبيه شرَارًا 
وکان ابو فراس قد جعل لليل ثويًا حن قال : 
إلى أن رق ثوب الليل عنا ونادت قم فقد برد السوار ( 

و يستعيرأبوالعلاء الولع لأحدات الليالى . ويستعير لها كذلك المعاندة للعقلاء . فكما جعل 
من قبل الرزایا تحامی کل خف ومنسم . وتلقی رداهن الذری والکواکب . فها هی أحدات الليالى 
تفعل ما فعلته الرزايا فتد جعلها تثنى أصحاب الحاجات عن حاجاتهم . وتقّف فى جانب صغار 
العقول وتعاند العقلاء . ألم أقل لك أنه يتريص به . ويحمل له غلا دفيئا لا ينس أن يذكرنا به كل 
مرذ بصقه فيا 
(۲/۲۸/۲) وَوْجذت آحداث اللیّالی ولعت باخی الندی تثنيه عن آرابه 

وامتدادا لجعله للیل وبا یرتدیه وهو الحللام . جعل الشیت والگواکب من ضمن ملنوسات 
اليل تم يجعل هذا اللبل يخلح كوا كبه حين مرعلى بلادهم خشية أن يسلنه أحد إياها يقرل : 

)١١/۲۹/۲(‏ أو ما رأيت الليل يلقى شهبه حتى يجاوزها بحلة عاطل 

ويستمر أبر العلاء فى تشخيصه لليل ومتعلقاته فهده المرة يشخص شهب الليل فيجعلها 
تتعجب من سراه معها. ثم يستعير لها القول والدعاء . 

)/۳۳/١(‏ إذا سارتك شهب الليل قالت أعان اله آبعدتا مرارا 

كما يجعل اللياي تصدر حكم اموت , وهنا بعطلى الزمن مقدرة عخلمى ويحعل منه توه عليا 
لھا دورها فى تسييرالمقادير. 

)4/٤١/۲(‏ أبى حكمت فيه الليالى ولم تزل رماح المنايا قادرات على الطعن 


1۹ دیواں ابی فراس  رانظر قري الضبف ج ص‎ ١ 


التشكيل الاستعارى فى شعر أب العلاء العرى 
الزمن: 
وردت مفردة الزمن ٠٤‏ مرة بنسبة ۷.٥١‏ مع باقى مغردات الزمن . 
دلاليًا : ٠٠١‏ مرات للتشخيصية ينسبة /۷١. ٤‏ .و٤‏ مرات للتجسيدية بتسبهة ٣۲۸,1‏ 
ذحويًا : ۹ مرات الفحلية بنسبة 1٤,۳‏ . وه مرات للاسمية بنسبة ۳۵.۷/ . 
واضح مما سبق أن الجانب التشخيصى فى استعارات الزمن عند أيى العلاء مرتفع 
جدا .وتعامله مع مفرداته الاستعارية بسر قى نقس الجانب. فكما شخص الليل ومتحه ما منحه 
من صدات إنسانية وجدنا للزمن تصيبًا واضكا من هذا التشخيص يقول: 
)٤/۳/١(‏ فلوسمح الزمان بها لضنت ولو سمحت لضن بها الزمان 
فالزمان شخص يسسج ويضن . ويضن ويسمح . تح يجعل له أيد . ويبجعل له إرادة مما يححل 
التشخيص يحمل قوة وجبروا . 
)٦/٤/۱(‏ خیر آیدی الزمان عند بنی الان پا اتت فی آوان خير الشھور 
فى هذه الاستعارة ( أيدى الزمان ) يجعل للزمان يدا واليد رمزللقوة ليضيف له جبروئا 
فوق جبرونه . وغطرسه فون غطرسته . 
)٠١/١/١(‏ ثإن يكن الزمان يريد معنى قإنك ذلك المعنى المراد 
ولا جعل للزمان إرادة فى البيت السابق جحل نفسه فى هذا البيت تابا لإرادة الزمان 
يقول : 
(۱۱/۱۷/۲) ولما أن تجہمنی صرادى جريت مع الزمان كما أرادا 
فى قوله ( جريت مع الزمان ) استمرار قى تشخيص الزمان وجعله حرالحركة يسير متى 
أراد وفى آى اتجاه يريد . ويمتد التشخبص فبحد أن طاوع إرادة الزمان التى جرى معه . صار ذا 
دریه بررایاه ومحسائنه . ومن هنا لم یکن مبالبا سا یری مته . بل صار مرح ویصول ویجول فیقول : 


)۱۸/٤٤/۳(‏ إن زمانی برزایاہ لی صیرنی مرح فی قدہ 


aS کس‎ eee 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبن العلاع المعرى 


نظرة أبى العلاء للزمان هذه وما بقدمه له من سطوة وجبروت يقابلها المتنبى بنظرة تنقل 
هذا الجبروت لذاته ‏ وتحمل عنفوان وكبرياء التنبى المحهود قائلاً : 

ولو برز الزمان إلى شخصا لخضب شعر مفرقه حسامى 

ويستمر التشخيص فيجعله يزوره . وهو يبحمل معه له عدة الكبر وا شيب 
)٠۰/۹/۳(‏ طْویْت الصَبا طْی السجل وزآرکى ‏ زمان له بالشيب حكم وإسنجال 

إن استعارة ( طويت الصبا ) بالإضافة إلى جانبها التجسيدى للصبا توحى بمدى سرعة 
مرور الزمان أمام عين صاحبه , وخروجه من نين يديه إلى خارح ديه , من توهم لحخلة السيطرة إلى 
انفلاتها من بن فروج الأصابع . لتحل محلها لحطة آخرى وشكذا لتترلك صاحبها فى لحطة الشاهد 
الدى لا حول له ولا قوة . ومن أبن له بالقوة وغربمه صاحب وة وجبروت . من هنا جاءت استحارته 
( وزارنى زمان )ما أصعب الزائرحين يكون بحجم جبروت الزمان ؟ وللّه درالمزور حين يكون 
بضعقف آبى العلاء . لقد أحنى الرؤرس . وكسر النفوس » وححلم الجيوش , وها هر أبوالتليب يحمل 
للزمان نفس المعنى والذى نتضج فيه لحطلة الاتكسارواليزية . فالعمر بمر. والشباب بنتهى . 
ریبقی الزمان لا بنتهی شابًا أبيضًا جميلا يقول : 

تغير حالى والليالى بما لها وشبت وما شاب الزمان الغرانق ^ 

ومن هنا تستمر هنه العلاقة التى تحمل سوءًا للنية يبن الطرقين . كما تحمل كل أواصر 
الشكوى فسرعان ما يدمه بعد الزيارة غير امرغوب قيها فيجعله المسىء مره ويجعله التاملع لحبال 
الوصل ببنه وبون محبیه دقول : 
)٠١/٤١/۳(‏ لاب لن المُسىء بنا إذا ‏ قوي حبال أخوة من بها 
)٠4/۹۷/4(‏ بت الزمان حبالى من حبالكم ‏ أعزز على بكون الوصل مبتوتا 


۸٣ کس‎ ٠ "2 سرح ديوان المتتبى‎ -١ 
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التشكيل الاستعفارى فض شعر أبى العلاعء المعرى 


لم یگن الزمان إذن عند أبی العلاء شیئًا معنويًا لا هكن إدراكه بالحس كماذهب 
الدكتور/ حامد عبد القادرأ" ولكنه من خلال ماسنق من استعارات رأينا كيف قدمه 
أبو العلاء فى هده الصورة . الزمان ذلك الشىء المعنوى فى هذه الصورة ا لادية المجحسة وا لمشخصة . 
الدهر : [ 
دفول أبوالعلاء معلقا على استعارا ت الدهر عند يعض ممن سبقه أثناء حديثه عن الزمن 
قى رسالة الغفران " والذين قالوا : " وما يهلكنا إلا الدهر " وغير ذلك من المقال مثل النيت المئسوب 
إلى الأخحلل , وذكره حبيب ابن أوس لتمعلة التغلبى » وهو : 
فإن أمير المؤمنين وفعله لكالدهر لا عار بما فعل الدهر 
وقول الاخر : 
الدهر لاعم بين الفكسنا وكذاك فرق بيننا الدهر 


وقول أبى صخر : 
عجبث لسعى الدهر بينى وبينها فلما اتقضى ما بيننا ء سكن الدهر 
لم يدع أن أحدا منهم كان يقرب للأملاك القرابي . ولا يرعم أنها تعقل . واما ذلك شىء 
يتوارثه الأمم فى رمان بعد زمان "ا . والدهر من مفردات الزمن وهو كما يعرفه الجرجانى " هو 
الآن الدائم الذى هوا متداد الحضرة الإلهية وهو باطن الزمان ويه يتحد الأزل والأد *" . 
ورد التركيب الاستعاري للدهر ٤١مرة‏ بنسية ١۷,١‏ 


دلالتا : ۳ مره للدشخيحسية بنسبة ۸٥‏ , ۹۷/ ومرة واحدة للتجسيدية ينسية ۷,١۵‏ . 


-١‏ نكر النكتور حامد عبد القادر راى أبى العلاء فى رسالة العران عن الزمان ثم أعقيه ببعض الابيات من 
اللزوميات ثم قال " تستطيع أن نستخلص من هذه النصوص أن أبا العلاء يرى أن الزمان والمكان من الامور 
المحوية التى لا يمكن ادراكها بالحس . إذ أن كلا منهما كون محض أو وجود مطلق " إأنظر؛ د/ حامد عبد القانر 
فلسفة أبى العلاء مستقاة من شعره ؛ المرجع السابق ص ٠١٤‏ 

۲١۲ رسالة الخفران ء المرجع السابق ص‎ ١ أبو العلاء المعرى‎ -١ 

۳- الجر جانى . التعریعات المرجع السابق جا ص ٠١١‏ 


وھ م م 


النشكيل الاستعاري فى شعر أبى العلاء اللعرى 


نحويًا : ۷ مرات للفعلية بنسبة 0٠‏ »وا مرات للاسمية بنسبة 5۲,۸۵ ومرة واحدة للحرقية 
بنسبة ١١‏ ,۷ار 
يشخص أبوالعلاء الدهرفيجعل له يدا . ثم يزيد فى التشخيص . فيجعل له لسائا تم يزيد 
فینادیه متودذا منقربا يقول : 
(/ 5/۹4( بحلف لا عاد لها يد الدهر 
)۱٦/۱۷/۲(‏ کان فى لستان الذهر لظ تضم منه أغراضنًا بغاد! 
فى هذه الاستعارة ( لسان الدهر) يحكى لا أبو العلاء خبرته نالدهروأحكامه وتصاريفه 
لياليه وأبامه . فهو الألفاظ التى يطلقها هذا الدهر, وما أعظم تأثير الكلمة . وما أنقاها إن كانت 
صادقة . لقد أعطى الدهر أبا العلاء إذئا نان نكون لسان حاله . الناطلق الرسمى سا يخفى من معان 
إن تشخيص الدهر كما رأينا فى كلام أبى العلاء السابق فى رسالة الخقران أمرتتوارته 
الأمم , وينطق به الشعراء على مرالأزمنة » فقد جعله أبو اليب راويًا لشعره كما جعله ناقذًا للناس 
وما الدهر إلا من رواة قصائدى ‏ إا قلت شعرّا أصبع الدهر متشة! أ 
ولما رأيت الناس دون محله تيقنت أن الدهر للناس تاة د أ 
وكما قصد الدهر من أبى حدزة فى قصسيدة أبى العلاء الشهيرة » وكان جائرا غادرًا جعله 
أبو فراس كذلك حص قال : 
ما أجور الدهر على بنيه وأغدر الدهر يما يصفيه أ 
ويستمر أبو العلاء فى تشخيصه للدهر فيناديه قائلا : 
)۱٤/۱۳/۱(‏ بالل یا دهر أذق غرابها موتا من الصبح بباز كراز 


١ ؟‎ ٤ ایو الطيب المننبى ء الديدان جآ صر‎ ١ 
Az نتسه ج1 صر د۲ » وري الضبف‎ 


وص ےم 


التشكبل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


بعد أن نادى أبوالعلاء الدهر على سبيل الاستعارة عند العرب فى نداء المعنويات. يستعير 
لخللام الليل وسواد الدجى (الغراب) » كما يستعير للصدح (البازى ) . مازالت نظرة أبى العلاء لليل 
خاصة . والدهر نصفة عامة . تحمل ماأسلعناه من سوء النية . الليل كالغراب مرة آخرى وإالصبع 
کالبازی . وما يحمل الغفراب من ميرات قى العقل الجمعى عند العرب تؤكد ماذهب إليه الرأى بين 
أيى العلاء والزمان . 

هذه النظرة التوسلية للدهر عند أبى العلاء تقابلها نظرة المتنبي الصامدة تجاهه 

والمتحملة لنكباته يقول : 

إن ترمنى نكبات الدهر عن كثب ترم امرءا غير رعدید ولا تکس 0 

ويجعل أبوالعلاء الدهر فارسًا وللدهر سيقا نقول : 
)۳١/۶۸/۳(‏ فيا برق ليس الكرخ دارى وإنما رمانى إليه الدهر منذ ليال 
)۱٤/۱۸/۲(‏ مضى زمن والعز بان رواقه عليه وسيف الدهر عنه كهام 


الدنياً : 


وردت الدنيا ةه مرات بنسبهة ۲5 ,۶/1 . 

دلالنًا : كل المرات للتشخيصية ننسبة ٠٠١‏ 

نحويًا: كل المرات اللفعلية بتسدة ٠٠١‏ . 

وكما حدت فى تشخيص الدهر حدث مع الدثيا فيى توح بماعندها. ويما تكنه لذوى 
الفضل . كما أنه جعلها تشكر وتتشكى . كما جعلها غادرة لا تحفط الود لأصحابها يقول : 


)۳۷/١/١(‏ تبوح بفضلك الدنيا لتحظى بذاك وانت تکره أن تبوحا 
)1١/١/١(‏ شكا فتشكت الدنيا ومادت ٠‏ بأهليها الثىانر والنجادا 


)٤/٤٤/۳(‏ غدرت بی الدنيا وکل مصاحب صاحيته غدر الشمال ياختها 


, ۲۹۷ يوان الستبی ؛ السابق ج ۲ء ص‎ - ١ 


لوم ےو 


التشكبل الاستعارى شض شدعر أبى العلاء المعرى 

الصبأح : 

وردت مقردة الصباح ٤‏ مرات » بنسبة 0/ مقارنة بباقى مقردا ت الزمن فى سقط الزند. 
دلالیًا : ۲ مرات للتشخيصيه بنسبة 7۷١‏ , ومرة للتجسيدية ينسبة ۲۵ 
نحويا : مرتان للاسمية بنسبة ٠١‏ . ومرة للفعلية بنسبة /۲١‏ . ومرة للحرفية ./۲١‏ 

ام يختلف الأمر مع الصباح فى تناول أبى العلاء مقردات الزمن وتشخيصه إياها يجعل 
الصباح موجرا كما يوجزالإنسان فى قوله : 
)۹/۱۳/١(‏ متى يقول صاحبى لصاحبی بدا الصباح موجزا فأوجز 

يجعل أبو العلاء للصباح جيشا كما جعل لفردات الزمن قبل ذلك وكما سيجعل لمعردات 
ا لموت بعد ذلك . فهنا يجعل لليل جيشا ويجعل للصباح جيشا . يلتقيان قيهرم حيش الليل جيش 
الصباح أليس هذا دلالة على انتصار أنى العلاء للفللام . آم هر دلالة لانتصارالغلام على أبى 
العلاء؟ إن ألفة الخللاحم موالشكل المسيتلرعلى تركيب دهن أبى العلاء .هوالصورة المرثية 
واللامرئية فى أن واحد يقول : 

)١1/۹/۲(‏ تأخر عن جيش الصباح لضفه فأوثقه جيش الظلام إثارا 

تأتى صورة الليل فى بعض الأحيان نحمل لك أملاً فى أن أبا العلاء راض با قسم له ريه 
فهو فى هذا الليل بدر. والصباح طارد للأقمار لا يجتمعان من هنا جاءت رؤيته للصباح والتى طال 
انتفلارشا كنيرا ويالطع لم تات تحمل طابحا عداثبًا » فيجعله طاردا للاقمار. 

(۳/۲۲/۲) أا بدر وقد بدا الصبح فی را سك والصبح يطرد الأقمارا 

ثم يجعل الصا يطلع كأنه سيف . فيقول لناقته لا تخافى ولا تحسبى الصباح سيفا 

)٤/۳۱/۲(‏ ولا يهولنك سيف للصباح بدا فانه للهوادى غير قطاع 

لم بخثلف الأمر مع باقى مفردات الزمن التى وردت فى سقط الزند كالأيام والصسباء 
والشباب . والتهارء والأصيل . واألسحر. والحللاح . والفجر. ققد سار أبوالعلاء قى مساره 


التشكيل الاستعارى ض شعر أبى العلاء المعرى 


التشخيصى ومنحها نفس الصفات التى منحها للمقردات السالفة . ومن هنا برى الباحث أن 


لاضرورة من تكرارها. 


التشكيل الاستعارى للزمن فى اللزوميات : 
أطحور الرتيس . ألزمن ؛ 


مفرداته : الدهر . الدئيا . الزمن . الليل , الأبام , المشيب . الصباح 
الساعة . الحمرء الأصال . الأسحار, الصبا. 
الدهر : 
وردت مفردة الدهر ۸۲ مرة . بنسبة 7۲۹,۳ 
دلاليا ٠71:‏ مرة لاتشخيصية . بنسبة ١۳١, ۸٠ ٤‏ مرة للتجسيدية » بنس بة ۳ مرات 
للاحيائية . بدسبة ۴,۳/. 
نحويًا : ٤١‏ مرة للفعلية بنسبة ۵ . ۵۷ . و١٣‏ مرة للاسمية بنسبة ۳۷.١‏ , و٤‏ مرات للحرقية بئسية 
0ر 
ولنمد بتشخيص الدهر عند أي العلاء قنجده يوزع عليه مراتب القرل , فيجعله مرة 
صامتا . فموجزاً . فمتحدتا لىقا . وهم فی كل هذا . صمته . وقوله , وایجازه » بليغ قصيح يقول : 
(۱/۳۷۳/۱)تفوه دهركم عجبا فأصغفوا إلى ما ظلل يخبر يا شهود 
(۳/۳۷۸/۱)والناس کالأشعار ينطق دهرهم بهم فمطلق معشر ومتيد 
/۷٠١/۱(‏ )أو ما قرآت سجل دهرك ناطقا بالهلك رشكل بالخطوب وبنقل 
١ ٥/۲(‏ ١/۳)والدهر‏ يخطب أهل اللب قد عقلوا ماخاف عيًا ولا أزرى به الحصر 
)۹/١ ۲٠١ ٠ /۳(‏ وإن فهما خطاب الدهر مثلى فماسعدا بمايمنيه م ان 
(۲/۱۳۹۱/۳) أعلل مهجتى ويصيع دهرى ألا تغدو فند ذهب الرفاق 


التشكيل ا#ستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى _ ٠‏ 


إن موقف أبى العلاء من الدهر هو موقف من جبروت الزمن عامة . الذى منحه أبوالعلاء 

سحلوة الخطاب . فيستعيرله التفود , وهو حين يتفوه يتفوه عجبًا . ويطلب من سامعيه الإصغاء 
كما يجعل له أبو العلاء سجلا , لكنه سجل بالإضافة لا يحمله من جانب نحريرى فهو سجل ناطق 
وهذا دلالة كبيرة على آستمراره ودوامه من تاحية . وتأتيره من ناحية آخرى . إنه سجل تاطق 
بالمحصانب . ومشكول ومنقوط بالخعلوب . وفى جانبه الخاطبى يخاطب العقلاء الدين يعقلون 
خطابه < يخاف عا . ولا يخشى حصرا . إن دهر آبى العلاء يريد الخلاص مته بل يطلب ذلك منه 
علانية , معللا طلبه يما وصل إليه حاله من ذهاب للرفاق . رفقد للصحاب . 

وكان أبوالحليب قد جعل الدهر ناطقاً فصيكًا . حين جعله راوية لأشعاره حين قال : 

روما الدهر إلا من رواة قصائدى إذا قلت شعرا أصبح الدهر منشدا 

وحان جعل أيوالعلاء الدهر صامئا . قصمته غاية البلاغة . وقمة القصاحة ؛ لأن الصمت 
قمة الإيجاز. هو سجل ناطق مقروء . تترجم خطوبه مايريد , وتعاود أحداته بطشها وتزيد , وهو كما 
ردد آکثر من مرة خر دأحداته , عميق فى وصف مصاثبه وأهواله: 
)1/٠۸١/۲(‏ الدهر يصمت وهو أبلغ ناطق من موجز ندس ومن ثرثار 
(۲/۱۰۳۸/۳) والدهر يصمت غير أن خطوبه ترجمن حتی خلته يتكلم 
(1/۷۱/۲) أوجز دهركم ثى المقال إلى أن جعل الصمت غاية الإيجاز 


- ديوان المتنبى » السابق ج HET‏ 


و ل هه 


التنش كيل الأستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 
يصمت وهرابلغ ناطق 


ت غير ان خطوبه 


کک اوجز (دهرکم) فی المقال 

وكما سنرى كيف حشد أبوالعلاء للموت ومفرداته ما حشد من قوة الجيوش » وسهامها . 
ورماحهاء وسيوقهاء لم يكن حشده للدهروقراه بأقل من ذلك . ققد جعل للدهر سهامًا ؛ ورماكا 
وخيولا. وندلا » ليجعل له الظلبة ‏ والسطلوة والقهر . ولا لا ؟ والعلاقة ومليدة بين الدهر وا موت . بين 
الزمان مكفرداته والموت "الموت هو الجانب النهاثى فى مشكلة الزمان . فالموت لابنقصل عن 
الزمان . وشو يقع داخل إطار الزبان . والخوف من المستقبل . هو فوق كل شىء خوف من الموت , 
فالوت حادثة تقع داخل الحياة نفسهاءهو حد للحياة "' . من هنا من بنظر لا استعاره أبرالعلاء 
للدهر یجده لا یختلف کثیرًا عمااستعاره للمرت بقول : 
)١/۳۷/١ (‏ وسهام دهرك لا تزال مصيبة صرفت بإذن الله عن لخطاها 
)۸/٠٠١/١(‏ ويصمى الفتى سهم من الدهر صائب وإن صرثت عن السهام ازوج 
)1/٠۸١/۲(‏ فوارس الدهر جاءت تسبق النذرا کانما هى خيل تنقض العذرا 
)1/٠۸/١(‏ وما عترت رماح الده ر إلا لعتر سواى دائبة وعترى 
)۳/٠۸٠/۳(‏ ومقار هذا الدهر تقلع خيلسه أسباب جيل للحياة مذ ار 
)۲/٠۹٤/۲(‏ والدهر تص تنا جزيمة فى للوغى وعصاه تنضو الخبل تحت قصير 
)۳/۱۲۳۸٤/۳(‏ ونبل الدهر تنفد کل ترس وسلك بين أثناء الل لاص 


. نيترلاى برديائف ؛ العزلة والمجتمم ؛ ترجمة فؤاد كاسل عبد العزيز ؛ القاهرة  الهينة المصسرية العامة للكتاب‎ -١ 
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س .2 ي 


التشكيل الاستعارى فى شعر ابي العلاء المعرى 


سهام 


إن الشكل السابي بيين ما حشده أبوالعلاء للدهر من عدة وعتاد , ومااستعاروله من 
خیول وجیاد . وما منحه إباه من نبال تسيب . وسهام عن أخطائها لا تخيب. وجيوش ما بين أولها 
وآخرها الشمس لا تقيب . توة ما بعدها قوة . وجبروت أيس دونه جبروت وعزم على تحفين ما 
بحلدح ليس بعده عزع . من ينظر إلى هدا الكم من الاستعارات القاتلة , يدرك استمرار هدا العداء 
الكبير بين أبى العلاء والزمان . ما يلبث أن بهد تارة حين يكون أبوالعلاء فى نشوة الانتصار. 
وفى لحظه الزهو والانبهار. بما برى عليه داته » وما يقد عليه لبابه . تم تعاوده تارة اخرى لحخة 
الانكسار . قيعاود هو لحظة العرض لقضيته عرضًا لا يستطيع أن يخفى ماعليه حاله من ضعف . 
هاهو أبر العلاء فى كل لحطلات الواجهة , يختلف عرضه لها طقا لاختلاف حاله . ولح يكن أستانه 
أبو العليب مختلقًا هنه المرة فيجمع فى هذا النيت أرزاء الدهرالسالفة التى شخصها أبوالعلاء 
بقول المتنبى قى مرتية والدة سيف الدولة حس قال : 

رمائی الدهر بالأرزاء حتى قؤادی فی غشاء من نبال ٣‏ 

ويستمر سخط أبى العلاء على دهره فيجعله شيكا هرمًا أصابه الكبر, فصارخرفا وأبو 
العلاء يلتمس لسخحله على الدهر شرعية حين بقول فى " رسالة الخففران " " وقد كترالقال فى قى 
ذم الدهرحتى جاء قى الحديث :" لا تسبوا الدهر فإن الله هوالدهر" وقد عرف معثى هذا الكلام . 
وآن باطنه ليس كظاهره . إذ كان الأنبياء عليهم السلا لم يذهب أحد منهم إلى أن الدهر هر الخالق 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاعء المعرى 


ولا المعبود. وقد جاء فى الكتاب الكريم ( وما يهلكنا إلا الدهر ) "". قلنا أن أبا العلاء دلتمس 
لنفسه شرعية فى تشخيصه الدهر والسخط عليه حيث يتول : 
)1/4۸4/١(‏ تمتع أبكار الزمان بأيده وجئنا بوهن بعطما خرف الدهر 
)١/١۲١۳/۳(‏ إن خرف الدهر فهو شيخ يحق بالهتر والز انه 
وإكمالاً للتشخيص يعدد أيرو العلاء السمات النشرية من خلال ما يستعيره للدهرمن 
أعضاء الإنسان . فها فر يستعير اليد بكل ما تحمله من خصائص حقيقية ومجازية . لقد استعار 
اليد للدهر فی اللزومیات أکثر من ست مرات بقول : 
)۷/٦ ٠١/۲ (‏ فیا لیتنا عشنا بلا ردى يد الدهر أومتنا مماتا بلا تشر 
(1/۹۹۹/۲) ما مقامى إلا إقامة عان كيف أسرى وفى يد الدهر أسرى 
(۸/۸۷۹/۲)سوى أن خطا قى البسيطة ضيقا يكون على شخصى يد الدهر محقلا 
(4/۹۸۲/۳) أمالى قيما أرى راح دد الدهر من هذيان الأسالی 
)١/١۳١١/۳(‏ إذا ما الأصل ألفى غير ذاك ثما تزكو يد الدهر الفروع 
)۳/١۳۸١/۳(‏ إذا الحر لم ينهض بفرض صاحه ثذلك عبد من يد الدر آأبق 
وكان أبو الطيب قد وضع للدهر يدا ليحشد له من القوة والهيمنة أيضًا : 
ولولا أيادى الدهر فى الجمع بيننا غفلنا فلم نشعر له بذنوب ( 
ويستمر أبو العلاء فى تشخبص الدهر مضيقا إليه ما أراد من سوء الصفات فهوالذى ' 
شرب صقو الأئام " وهوالذى " أوعز بالفناء إلى الناس" وهر الذى " يصك الئاس صك أعجمى " وهو 
الذى " سوء الغدر شيمته ' , وهوالذى ' عذب ساكتيه وعذبوه " 
ولم يأمن أبو العلاء دهره فرآه غادرا صعب الوثرق به يقول : 


)٤/۱۲۳۸/۳(‏ صحبت دهرى وسوء التدر شيمته فإن غدوت فإن الدهر أعدتى 


-١‏ ابو العلاء المسعرى . رسالة الفقران ء المر جع السابق » س۱٣١۲ ٠‏ والأية ۳٤‏ عن سورة الجاثية 
۲- دیو ان آیی الطيب ج" س ک۷ا 


وھ ار هه 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء العرى 


وأبو الطبب يتعجب من خيانة الدهر لمدوحه . وهى خيانة يصعب تقبلها . لاذا؟ لأن 


ممدوحه مللا الدنيا وفقاءَ ونجدة . بقول : 
عجبا لصرةف الدهر كيف يخون 
الدنيا : 


من غمر البرية نجدة ووفاء 


وردت مفردة الدنيا فى اللزوميات 1۹ مرة . بنسبة ۲٤.۷‏ مقارنة بباقى مقردات 


الرمن. 


دلالدا: ۸ه مرة للتشخيصية بنسبة ٠١ , /۸ ٤. ٤‏ مرات التجسيددة بنسيه ١٤. ٤‏ . ومرة واحدة 


للاحيائية بنسبة 7/١.١‏ . 


ذحويًا : ٤٤‏ مرة للفعلية . بنسبة ۸. 1۳ / . ۲١‏ مرة للاسمية ينسبة ۲۳,۵ ء ومرتبن للحرفية بتسبة 


VA 


دشخص أبوالعلاء الدنيا قيلبسها من الصفات أسوآها قھی تی نظره امرأة خائنة غادرخ 


ډقول : 

(۳/۳۹۰/۱) ولم تفتأ الدنیا تثر خلیلها 
)٤/١۲١/۲(‏ ومن هوى الدنيا الكذوب فإنه 
)١/۹۲۸/١(‏ يماحل فى الدنيا الخوون وإنما 
)۳/١١١ ١ /۳(‏ وخانتتى الدنيا مرارا وإتما 
(د/إ١/1۸)‏ عجوز خيانة حضنت وليدا 
(ه/١/١۲)‏ أضرت بالصفاء وتخونته 

)۲٤/٥/(‏ هوت أم لنا غدرت وخانت 
(هإ٥/٠٠)‏ وكم أدت أماتته إليا 


وتبدله من غمض أجفانها سهدا 
يجهز بالذم النواتى الخوانن 
ومرت بالصئاء ذأرتةت ےه 


ولم تشف الليل ولارتك هه 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع المعرى 


لقد استعار أبو العلاء للدنياً كل ما وجده من صقات الخيانة والكذب . والعدروالغرور. 
وهذه رؤية تشخيصية واضحة عهدناها عنده مع باقى مفردات الزمان , ليستمرالموقف العدائى . مع 
مفردات لم ينل منها إلا الشر. وكان من الأرحم معه أن تقدرضعفه . وتحمل رحله ؛ لتبحده عن 
مواطن االذلل , وتضعه فى مكانه الجلل . لكننا وجدناه بنتقل من مواجهة إلى آخرى » من الدشرالى 
الدئيا إلى الزمان إلى الأياح إلى الليالى . كل يحمل له السلاح , ويعد له الحدة والعتاد. ولم يسلم من 
هذه ا لوا جهة الكتير من أصحاب العقول , وهاهو أستاذه أبوالحلیب كان قد حمع صقات الدنيا 
السالقة هذه عند أبى العلاء وقال : 

وهى معشوقة على الغدر ل تحفظ عهذا ولا تتمم وصلا() 

ویجوار خيانتها فهى امرأة تمقت أبنائها . وتحاصرهم وتضللهم ؛ على الرغم من كونهم 
يتمنون البقاء على هذه الصررة من متاعبها ومشافها لهم لكن هيهات إنه نمنى المستحيل الدى لم 
يتلفر به أحد مهما بلغ من درجات القرب لريها يقول : 
(١/۳١/؛)‏ سألناها البقاء على أذاما فقالت عنكم حظر البقاء 
)١/٠١١/١(‏ لا تلبس الدنيا فإن لاسا سقم وعر الجسم من أثوابها 
)1/٠۸١/۲(‏ أريد من الدنيا خمود شرورها فتوتد ما بين الجوانح نارها 
(۲/۸۰/۲) تضلانی فی مهمه بعد مهمه عدمت به أنوارها ومنار ها 
)۴۳/٥۸۰/۲(‏ وتظھر لی مقتا وأضمر حبھا کانی جهول ما عرفت شقارها 


١ء‏ شرح دیوان المتبی السایق ج۲ ص ١۰٥۲ء‏ واسیت موجود فی قری الحتیف ج حس ۲٣١‏ 
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التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


فى الاستعارة الأولى يشخص أبوالعلاء الدنيا حين يقدم لهاسزال البقاء ثم يتابع 
التشخيص عندما نجيب على سؤاله ‏ تم يرفق ذلك بتجسيدها حین يجعلها وبا ويطلب من الناس 
تعرية أجسامهم من أثوابها» ويعود لاتشخيص مرة آخرى حبن يرفق بها الشرور. تہ منحها فعل 
الإيقاد والإشبعال للنارفى أجساد بنيها. ثم يجعلها بئس الهادى الضلل . حين تمحى من طريق 
هداية أبنائها مناراتها الكاشفة » وأنوارها الهادية . بل يزيد فى التشخيص حين يظهر لها جبروتها . 
وقدرتها على المواجهة . حدن تظهرله مقتها دون سترولا تورية . على الرغم من إضمارالحب لها من 
الجميع. 

تم يريا بين المنايا وبینها . كما أسلقنا فى ريعله يسن مقردات الزمن عامة . ويين مفردات 
الموت قول : 
(ه/١/۲۲)‏ عددنا من كتائبها المتاا وكم ثتكت بجمع فرقتهه 
(هإ/٤۲)‏ طوت عنه النسيم وقد حبته وصبته تور تأت هه 
(ه/٠/٥٥)‏ وكم صالت على بر تقشى أكف بالمواهب أرذتت هه 

كما منح أبوالعلاء دجبيش الجيوش للزمن والدهر وإالليل .لم يحرم الدنيا من هذه القوة , 
فمن ضمن فوتها قوة لا يجاريها فيها أحد إنه الوت ؛ ولذلك استعار لها الفتك . والبلى . والتفريق . 


والنقديق . والصولان والجولان . 
وکان أبو العلیب أيضًا قد جمع لنا شرورها فى بيته هذا حبن قال : 
اظمتنى الدنيا فلما جتتها مستسقیًا مطرت على مصائبا 
الزمان : 


وردت مفردة الزمان والزمن . ٤١‏ مرة بنسبة ا ١۷.‏ 
دلالنا: ۳١‏ مرة التشخيصيهة .دد بتسبة ۷۹.۷ , وامرات للاحبانيه بد بلسية ٣‏ .غار 
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التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


نحوتًا ٠‏ ۲۹ مرة للفعلية بنسبة ٠١. . / 1١.٠٤‏ مرة للاسمية بنسبة ۲١/۲۰٤۳‏ مرات 
للحرقية , بتسة ٥١‏ ,1/ . 

وقى تشخبص أبى العلاء للزّمان . يجعل له كما جعل للدهر, وكما جعل للدنيا صفقات 
بشرية حسية . فيو يخاطب أبناءه ‏ وهم للأاسف يجهلون هذا الخطاب . إن خطاب الدهر خطاب 
متنوغ حلبقًا للتلقى . ولا كان أبوالحلاء متاقيًا من نوع خاص , تظرلهذا الدهرنظرة خاصة . وقابل 
خطلايه مقابله حخاصة . 
)1۸/۳١/۱(‏ زمان یخاطب ابن اءه جھاراوقد جپلوا ما عنىی 
)١/۹4۳/۳(‏ صاح الزمان فعاد الجمع مفترقًا كالضان لما أحست صوت رئبال 
(4/۹۷۹/۳) قبل أن ينطق الزمان بتصعي بر كبار من فرط عى وجهل 
)١/١١٤١/۳(‏ وعظ الزمان فما فهمت عظاته وکانه فی صمته کا مم 
)١/٠١۷٦/۳(‏ قال زمان الناس فى صفوه وربه سلاك آوهیہ ا 
)۲/١۲٤۹/۳(‏ فمالى لا أتول ولى لسان وقد نطق الزمان بلالسان 

استخدح أنوالعلاء مع مغردات الرمان قوتبن بهمتبن وشما : قوة اليد . وفوة اللسان . وقد 
رآينا كيف جيش آبوالعلاء الجيوش للرمان والدهر والدتيا والليل . وها هو أيضا بستعيرالقول 
واللسان يكل ما يحمل اللسان من فرة . قهو يخادلب . وهر يصيح فيقرق الجموع ء وشو يعط لكن 
القليل من يفهم وعظه وهويقعل ذلك كله دون آلة الكلام ومن هنا كان التأتير كبيرًا . 


صاح ينطق ٠‏ 
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التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء العرى 


والزمن کالدهروکالدنیا لا بحقخا للصحاب ودم ومصاحيته مصاحبهة مفروضة نتول : 
)1/٠١۶/١(‏ تد صحبنا الزمان بالرغم منا وهو يردى كما علمت الصحابا 
وكان آبو الطيب قد نحدث عن مصاحبة الناس للزمان حين قال : 
صحب الناس قبلنا ذا الزمانا وعناهم من شأننا ما عنانا (') 


الدنشخيبص. صاحب مخيلة توقرله رى عديدة للأشياء . 
)١/۲١۹/۱(‏ اقنع بأيسر شىء فالزمان لهه مخبلة لا تقضى عنه الحوج 


ومن استعارات أبى العلاء الإحبائية التى وردت فى الزمان قوله : 
(۳/۱۹۹/۱) وما الناس إلا نبات الز ا ن فليحصد القوم ما نبوا 
)٠/۳١۸/١(‏ وأبيض ما اضر من نبت الزمان وكل زرع إذا ما هاج محصود 
يحعل أبوالعلاء للزمان تاثا وهو فى ريحله هذا ؛ هر ريط بين الحياة والموت . يبن التاس 
فى ربحلة حيائهم ويين النبات في رحلته أيضاء إن كل ما ينبت ودترعرع ويهيج » يحصد وينتهى 
ویعوت : 
)۳/۷( فكسبن منها ما يقوم بأنفس والصبر يَبذن فى الزمان الهازل 
(۲۹/۱۳۲۷/۳ ) حلبت الزمان الوذ أشطر ثرة صفى وما تذفك من جهل مرضع 
إذا كان أبوالعلاء مد حلب الزمان , فقد قتله المتنبى علا حبن قال : 
وقتلت الزمان علمَا ٠‏ فلم يغرب قولا ولم يجدد فعلا (") 
وهو أيضًا سيط على الزمان وشكن منه . وجعل الأمر كذلك قى أيدى ممدوحيه فذراه يقول 
فاتیت من فوق الزمان وتحثه متصلصلا وأمامه وورائه (') 


١ء‏ الديوان a‏ صر د ۲۷ 
تسه ۳ ص٣٤‏ ۲. 
٣آ‏ تدرك ج1 صر ٣٣ا‏ 
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التشكيل الاستغارى فى شعر أبى العلاع المعرى 


كما ريط أبو العلاء بين الزمان والنبات . ريط بينه وبين الحيوان » فيجعله مرة كالجمل الهازل . 
رمرة أخرى جملا مسئًا» وواضح وجه الشبه بين الائئين . حيث الضعف والتدهور, والخمول 
والسكون » ودا امتداد لسخطه عليه . وإظياره فى صورة ا لأسوف عليه . ومن استعارته فى تجسيده 
للزمن قوله : 

)١/١٠١/۲(‏ جيب الزمان على الأفات مزرور ما فيه إلا شقى الجد مضرور 
)1/۸۳٤/١(‏ الم تريا أن سلك الزما ن أفنى اليك وأفنى السلك 

يجسد أبو العلاء الزمان فيجعل له جيبًا يحتفط فيه يما بريد أن يحتفظ + لكن الزمان 
وجيبه لا يحتفظان إلا بالأفات والشقاء ‏ يحكم السيطرة عليها وبخرج منها متى أراد ومن أراد . ومن 
هنا یآتی البيت التالل حيث يوضح فعل الزمان فى الخلق من حيوان وإنسان . وكان قد سلف 
الحديث عن علاقة الزمان بالتبات , هذا القعل هو فعل الفناء الذى لا يبقى على وجه الأرض أحدا . 
وقى ريط أبى العلاء بين الزمان والموت حن جعله المسؤول عن قعل الإفُناء ء لا تجده يبتعد كثيرا عن 
أيى العليب حن قال يرٹى مفلا لسيف الدولة ويعزيه : 

إذا تأملت الزمان وصرفه تقئت أن الموثت ضرب من القتل (') 

لم يبخرج أبوالعلاء عن هدا الإملارالتجسيدى التشخيصى فى استعاراته لقردات الزمن . 
كالليل . والأيام . والشباب . والصباح , والمشيب , والساعة . والآصال , والأسماروالعمر والصبا. 

إن الذين بنسون الزمان هم أناس ينسون الموت . ففعل الانتهاء يذكر دائمًا ماضى 
الإنسان وآنه , ومستقبله ‏ وكل لحظة تمر هى اقتراب من النهاية . إذلك رأينا ممن يتذكرون الموت 
تكرارفعل الدم الدانم لهده المركبة التى تأحذهم على الرغم منهم إلى تهايتهم . لم يكن أبوالعلاء 
وحيذا منفرذا فى هدا الأملار بل رأينا كيف كان السايقرن من خلال ضشوزج المتئبى فى أحيان كثيرة 


ورا الآمر لا درتبط دالشعر فقط بل ريما يكون شعورا عامًا ن ينسى سنة الوجود , ويغية الخلق 
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التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلام المعرى 
لقد أحس فلاسفة ملم النقس هذه المسألة وقننها بعضهم ولتنحلر لرؤية " باشلار " إد يرى 
أن بين " الماضى الحى وا لمستقبل . تنتشر منطقة من حياة ميتة , قلا يكون الأسف والشعور 
بالخسارة شديدين قى أى مكان أطر متلما نكون حالهما هنا . على هذا النحو يكين الزمان حسيًا 
بالنسنة إلينا . ويكون محسوسًا أكذر فى حالات القلق وتذكرالموت . لا نعنى القلق من هذه الالام , 
أو من هذا التخلى , بل نعنى القلق من أن لا نعود شيا يذكر. وأن يتهدح على هذا النحو. عالم 
باسره" () 


1 ٤۸ص غاستون باسلااار ؛ مرجم سایق ؛‎ ٦ 


ل ےہ 


البعرف الثالہش 
التشليل الاستعاری مف روات الوت 


التشكيل الاستعارى لمفردأت الموت فى سقط الزند : 
المنايا: 


)24/۲/١(‏ روض المنايا على أن الدماء به وإن تخالفن أبدال من الزهر 
)۳۷/۳/١(‏ تقارن بين أشتات المن اا eee‏ 
)٠٠/٣/١(‏ يعبر سيفه لفظ المنا_ ا 
)21/٣/١(‏ كاد محين لاقی المنا ا 
)٤/۹/۲(‏ أسير بها تحت المنايا وفوقها 
)۲١/1۹/۲(‏ تظل المنايا فى سيوفك شرع_ا 


(T/rofr)‏ وخوطظوا المنايا والسماك مقيم 
ee (1 4/1/۲)‏ لقی المئایا با خوف ولا فرق 
(iY)‏ ولم تزل رماح المنايا قادرات على الطعن 
(۲۳/۰/۳) هبات صادم للمنايا عكر" 

(serfir)‏ ليل المنايا فى المثار من النقم 


)۳۸/۹٤/٤(‏ على أرجائها نقط المنا ا 
(YY)‏ تر وجوه المنایا فی حو انئه 
(۲۹/۹۸/4) وحى المنايا من أساورها نشط 
)۲/۷۲/١(‏ ولى حاجة عند المنية فتكيا 
(:/۹/۷۷) يقضب عنه أمراس المتابا 
)۹/۸۰/٤(‏ ذات سرد تهين رسل المنايا 
)۲۹/۸۳/٤(‏ بد المنايا إذا تصافحم ا 
)۲۳/۸۸/١(‏ زيد طار عن رغاء المنايا 
)/ 1/۹( ولاقيت المتية منجدا 


التشكيل ا#استعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


ane وتخال أغراس المنون أتت بها‎ )۷/٠٠٠١/*( 
a فيا ركب المنون أما رسول‎ )۸/4/:( 
الردی‎ 
ولولاك لم يللم أفامية الردى وقد أبصرت من مها مصرع الردى‎ )1۷/۸ /١( 
ا ماهم الردی بپاخترامه‎ (f1 of) 
...من لقاء الردی على میعاد‎ (a4 tT) 
لو أن الردی قال لن‎ e e ( ۸ 4/7) 
eae وحفرت فيه ركبان الردى‎ )٠١/۷/ ١ [( 
es ۰...۰... وما کان عن حوض الردی متقاعسًا‎ )۱۹/۹۸/٥( 
: الحمام‎ 

(1۹/۲/£( فیسقط بی شخص الحمام 
عنار ا 
(Tf)‏ عماجنی الموت على ج ده 


)۲٦/۹/١ (‏ فإن عد ضحضاح الحمام صوارح عندن بحور! للردى وغمارا 
الموت : 


)٤٦/ ۵/۲ (‏ حنادس تغشى الموت لولا انجياييا eens‏ 


التشكيل الاستعارى لمفردات الموت فى اللزوميات : 
المنايا : (المنية - المنون) : 


/١ /١(‏ 1۹) و البرايا حاذوا ديون منايا م 
٣١/١ (‏ / 1۹( فون عليك لقاء المنون een‏ 
)1۷/۳١/١(‏ و لى مورد بإناء المنون داو 
en (Y to)‏ ...لى المثايا للنفوس 
۷١ /١(‏ /؛) سلك النجد فى قطار السابا e‏ 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع المعرى 


(r |۸۲1۱ )‏ يدد سهما للمنية صائيا 
۳/٠٠۷/١(‏ ) والمنايا كالأسد تفترس الأحياء eens‏ 
)1/٤١/١ (‏ يهاب الناس إيجاف المناييا r‏ 
۷/٠١٤/۱(‏ ) إن المنية لم تهب متها eee‏ 
Ld (of )‏ سيف المنايا عن الدروع بناب 
nn (1/۳1/1۱ (‏ يتصل للمئية أو يز ج 
(۳/۲۹۷/۱ ) کاس المئية أولى بى وأروح لى eases‏ 
(rire)‏ ویرگه ریب المنون فلا عمد ولا مسد 
)٠١/٤۰۹/١(‏ تقسم أطواق المنايا ولم تزل eee‏ 
)/٤۳١/١(‏ إن المنايا أرتتا حجة شرحت ا 
(0/1/۲ ........... إا ماحل بی ريب المنون a‏ 
(fsAT/T)‏ و جیش المنايا من ئفوسهم فتر 
)/٠١/١(‏ يغنى الفتى بالمنايا عن ماربه eeaaraanee n aes‏ 
forT¥/1)‏ 1( صوم المتايا ماله افطلار 
}°4۲ ( فجلى المئية فى الذى يشتار 
)/۸۹*/"( ەا جيش المئية من عدنان أو مضرا 
)٦/٠٠١ /۲(‏ و هذا الدهر بشر بالمنايا erse‏ 
المنية : 

eee أما نبال المنايا فهى مصمية‎ ) ٤/١/١( 
لئت جتود منایا لا تناطی ها‎ (1/۹/۱) 
een vans وفات ركض المنايا‎ )۳/۳/۱( 
ea .... إن کكسرتنى يد المنايا‎ )/۹/۱( 
خیطت ......... برود المنايا‎ 0O (1YAYIT) 


التشكيل الاأستقغاري فى شعر ابی العلاع المعري 


)١/۸٠٥/۲(‏ أنت الجبان إذا المنية أعرضت ا 
)/۸۷٤/١(‏ وإذا هولت على المنا_ ا eee‏ 
)١/ ۹۰۹/۲(‏ وسيف المنية أمضى السيرف ae‏ 
)۲/۹٤۹/۲(‏ ستطلقنى المنية عن ريب aaa‏ 
)۲/۹٥١/۳(‏ أغرت لنا جبالات المنايا r‏ 
(o1 TAY)‏ اليس راعي المنايا خلفه حطم 
)1.4+( ورای المنية ليس قيها مزعم 
)1/١ ٤۷/۲(‏ فيا سحاب المنون سهلت بنا ase‏ 
(a ev)‏ و مالريب المثون إحجام 
)۱۲/۱۱١۰/۳(‏ تجىء الرزايا بالمنايا كأنما ean‏ 
الردى : 

aaa eran أنبانا اللب بلقيا ال ردى‎ )۲/۲۸/١( 
aes أرى قبسا فى الجسم يطفئه الردى‎ )۲/٤٤/١( 
فشم صارمًا واركز قناة فللردى يد هى أولى بالحمام وأتدرب‎ )١١/٠١/١( 
ل ذات سرب یعری الردی ولا ذاته سریه‎ ) 7/1 ۰۸۱( 

4/11۹7( بغرقاه فی موج الردی المتر اکب 
)٤/۲۷/(‏ وإن جيوب السرد من سبل الردى ووو 
(۱۳۲/۱/) اتی الردی و یواری اثلب جسدا ` es‏ 
)1( أهلا بغائلة الردی وایابها کیما تسترنی بفضل تياب ها 
)1۰/۹۱/1( لعل بنات نعش والثريا وشرقة للردى متأهات 
(T/T -Y/1)‏ وشی تقفی بالردی در ها ا 
e (r۹7۱)‏ طلی حوطض الردی متهجمات 
)۲/۲۳٤/(‏ كم عفة ما عف عنها الردى aes‏ 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


acess وإن منهاج الردی یستوی‎ )١/۳۸١/۱( 
وحوطض الردی ما دونه کف زاند‎ (1/٤۹/۱1 ( 
eens فالظبية الخيداء حسبجها الردى‎ )۲/٤۹/۲( 
ليت الجياد غداة صادفها الردى او و‎ (svoj) 
sean فهون عليك الخطب ما فتئ الردى‎ )۲/٠۸١/١( 
e سحائب للسقيا وسحبأً من السردى‎ )۳/۸١/۲( 
eee وسجل موث راح يكتبه السردى‎ )1/۹۷۲/۳( 
esen وإذا أوقرت جبال الردى‎ )۸/۹۸٠/۳( 
آمور توافی جنود الردش‎ )1/۹۸٦/۳( 
eens وعام آناس فى بحور من الردى‎ )٥/٠٠١۸/۳( 
ens غنائم قوم سوف ينهبها الردى‎ )/٠٠١۹/۲( 
ann نيمل أسرانا بأيدى السردى‎ )۱/۱۲۱۲/۳( 
پشیمان اسیاف الردی وئیر ان‎ (1ITIAY) 
- ر شما بحر الردى من حياض‎ r (£ ۹ |۳ ( 
arene لص الکری ملك الردی فی ز عمھم‎ )۱۹/۱۳۹۲/۳( 
: ألموت‎ 
ما أطيب الموت لشرابه إن صح لاتموات وشك التقاء‎ )۷/۳١/۱( 
وللموت کاس تكره اللقس شربها ا‎ )۷/۷۸/١( 
غداة لقیت الموت غير هيوب‎ ...... (1/1۷/1( 
ما والموت فی مضاربها‎ (1111/1) 
سرى الموت فى الظلماء رالقوم فى الكرى‎ )٤/۳٠١/1( 

وأقام على ساق ونحن قعود 
)۲/۳٣۵/۱(‏ فهل باٹد يعر الموت ساکذپا 


التشكيل الاستعارى فض شعر أبى العلاء المعرى 


۳O ee (rar)‏ شیا سوی أن رمي الموت صديد 
( 1/۳۹۸۱) نادى حشا الأم بالطفل الذى اشتملت عليه ويحك لا تظهر ومت كمذا 
)11/۷1/۲( ۳0 وأمطر بالموت العمائر و القفرا 
(1/۰۳/۲) عشنا وجسر الموتث قذامة ا esase‏ 
(١/۳۷/د)‏ والموت يسلب ما فى الأنف من شمم es‏ 
ألحمام : 


)/٠١/١(‏ حملت على الأولى الحمام فلم أقل - يغنى ولكن قلت يبكى ويندب 


)/٤۷/(‏ ولاشرين من الحمام كؤوسه مابین جامده وبين مزاب 
)۸/۹۲/١(‏ نطقت ألسن الحه اام وبالإيجاز جاعت وكثرة الإطناب 
)٥/٠١١/١(‏ فلا تجزعن إذا ما الحمام صاح eae‏ 
٠٠٠١ )۳/۲١۲/۱(‏ وسقيا الحمام r‏ 
)١/°٤۷/۲(‏ والعيش حرب لم يضم أوزارها إلا الحمام 

(oY TY)‏ فلا تأمنن إن وفد الحمام شا 
)۳/۷٣۱/۲(‏ أيفكنى هذا الحمام تفضاا فالعيش أوشنى وشد رباطا 
)2/۷۸۷/١(‏ وما فتئت رسل الحمام تزورنا 

)۷/٠١٠١/۳(‏ منازل الأنفس الأجساد يظعذها وقد الحمام 
)1۲/۱٠٥۲/۳(‏ طیف حمام زارنی فی الکری 

إلحياة : 

(Y7)‏ دأء الحياة قديم لا دواء له 

(foot)‏ ثوب الحياة وما يضم معار 


)۲/٠۰٠١/۳(‏ فهل ترذن حوض الحياة مبادر! 
(۱۳۸۱/۳/) أراتى فى فيد الحياة كا 


التشكيل الاستعارى ض شعر أبى العلاء العرى 


ألقدر : 

)1/۳٤۹/۱(‏ تجاوزت عنى الأتدار ذاهبة فقد تابدت حتی ملنی الأبد 
)١۳/٤٤۹(‏ قدر يريك حليف ضعف آئدا ویرد قرن الأيد دند مؤيد 
)1/٤۷۲(‏ تدر ینادی الحتف من كثب دع ذا إلى الميقات أو خذ ذا 
e (T/641/۲)‏ إلى الحرب والأقدار تلهر وخر 
oA)‏ 1( وتقدرون فٿسخر الأقدار 
)1/١٠٠١/١(‏ لى الليثين ترسل باقتدار نوانبها يد القدر إلهجوم 
الحتف : 

)۱/۱۰١/۲(‏ زاره حثفه فتطب للموت وألغى من بعدها التقطل يب 
)/٠١١/۲(‏ رأيث الحتف طوف كل افق وجاب الأرض من مصر وكفر 
)1/١١۹۹/۳(‏ فالأان شارفت جيش الحتف esmeer‏ 
الفناء ؛ 

assesses وشرب الفئاء بخضر الفرند‎ )۷/۳١/١( 
مراس الأذی ولباس الفئى وستيا الحمام وسكئى الجدث‎ )۴/۲٥۲/۱( 
تکتب أیدی الفناء‎ (AA) 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع اللعرى 


عدد المركبات الاستعارية (سقط الزذد ١۲٣١)‏ عدد المركبات الاستعارية( الأزوميات) 


صو 
عدد مقر دات الموت = ٣٤‏ مغردات الموت = ٠١١‏ 
النسبة المت وية = ۲,۷٥١‏ النسبة المثوية = ۸ٍ٣‏ % 


مفردات اطوت سقط | عدد النسبة مفردات أطورت عدد أطرات سبك 
الزند ارات اللزوميات أطنوية 


ISI E 


الجانب التحليلى للتشكيل الاستعارى لمغردات الموت 


إذا کنا قد عپدنا اختلاف بقن الناس حول ما بواجهونه من طظلواهرالوحود والکون 
وذلك لتغير هذه الخلواهر ؛ ملبقا لفعل الخالق الذى يغير ولا يتغير. فإن هناك يقيئًا ثاثا تحاه 
ظاهرة من آهم خلواهر هذا الوجود . ألا وهى طاهرة الوت . ولقد نسجت حوله الأساطير فى الحقب 
الزمنية المختلفة , وصارحقيقة واقعة فى المحتمعات جميعها : القديهة والحددثة .المتدينة أو غيرها 


التشكيل الاستعارى فى شعرأبى العلاء المعرى 


لقد وعى الإنسان منذ بداية الخلق أن الوت كاس كتب على الأنفس جميعها ثذوقه . بل 
صار هناك يقينًا بقوة الموت وحبروته . وليذا لم يكن لشطج الأسطورة مكان كبير فى الحديث عن 
اموت ولم يجد الإنسان على مدارالزمن أهمية كبيرة لاتحدى ولا للمساومة . ومن عنا كان للقلسفة 
دور کبیر فی بيان حقيقة الوت . ودلك من خلال عرضه فی صور متعددة . 

لقد دهب الفلاسغة إلى أنه لكى ينعم الإنسان بالحياة والسعادة فعليه أن يتئاسى 
الوت( ') لأنه يعد نفسه طوال حباته لاستقباله . إن مقولة سقراط الشهيرة والتى كانت مدار 
اقتباس لكثير ممن كتيوا عن الموت تصحف لنا هذا الأمر " إن آولئك الذين يوجهون أنفسهم فى 
الحلريت الصحيح إلى الفلسغة يعدون بذلك مباشرة وبسحض إرادتهم . يعدون أنفسهم لأن يموتوا 
رللموت . وإذا كان هذا صحيحا مهم إدن فى الواقع بتحللعون للموت طوال حياتهم , ومن غير 
العقول إذن أن يضطريوا عتدمايقدم الشىء الذى كانوا لأمد لويل يعدون أنفسهمله 
ويتوقعونه'[) . ومن هنا كانت هنه الرؤية وألتى عمقها سقرادا فى محاوراته وهى خلود الروح 
ونيا ا تفنى وأنها ستوجد دالفعل فى العالم الآخر. انتشرت رؤية سقراط وأصبح لها حضورها 
الكير نى الفكرالإنسانى عامة , حتى الفكرالدينى اليهودى والمسيحى . والذى بضاد هذه الرژية. 
وحد من بون رجاله من اقتنع بها . والحقيقة أن هده الرؤية لا نستطيع أن نغقل جانبها الأسملورى 
فى تتكير كثير من الشعوب البدائية . فالوت ليس نهاية للحياة . ليس نفيًا لهاء ولا يحمل الضدية 
فى مداجهتها؛ بل هو امتداد واستمرار؛ فثنائية الموت والحياة قطبان لا بتلاشى أحدهما بققدان 
الآخر. ولذلك كانت الآلية - فى معتقدات الأمم القدمة. الى نمثل الحياة هى هى التى ثل الموت 
وهذا ما حكاه كثير مر علماء الأركيولوجيا حين فالوا " تدل ا لاكتشافات الأركيولوجية الحديثة قى 
منحلقة الشرق الأدنى على أن الأم الكبرى للعصر الئيوليتى قدعبدت سيدة للموت كماعبدت سيدة 


(ا) - انظر حول أراء الفلامعة فى الموت الفصل السادس من كتاب مشكلة الإنسان » وهو بعنوان ( الموت ) للدكثور / 
ر گریا ایر اآهیم تة مصر؛ د . ت ITY alls,‏ 

-)٦ (‏ جيمس ب ارس . الموت والوجود دراسة لتصورات الثناء الاتسانى فى التر اث الدينى والدلسفى العالمي . 
ترحمة / بدر النيب ١‏ المجلس الأ على لاثقافة » مصر ء المشروع الفومی للترجمة 1۹۹۸ء س 1۹ 


التشكيل الاستعارى ضس شعر أبى العلاع المعرى 


للحياة "[) والأمر لا يختلقت مع الأساطليروالميئولوجيا الإغريقية ؛ فإننا" نجد وحدة الحيلا و 
الوت فى الإلهة بيرسفونى . التى نمثل روح العالم الأسغفل . وأيضتًا روح القمحج الذى ينبعث من باحلن 
الأرض فى الربيع ' )( 

وكانت ديانة مصرالقدية - كما يذهب رندل كلارك - تنقرد " عن غيرها فى أمرين ؛ هما: 
النظرية ا لمعقدة التى نسجتها حول اللكية . واهتمامها بالحياة بعد الموت " (") 

لقد تميزالقكراليثولوجى نجاد اموت ميزة مهمة ألا وهى منج هذه الظاهرة جانبًا تجسبديًا 
تشخيصيًا » فليس الموت - كما هولنا- فعل الاحتضارو مفارقة الحياة كما يقول المعجم ٠‏ إنه 
خرب من الحفيقة المجسدة ؛ فنقراً فى " نصوص الأهراح المصرية " وصقًا لبداية الكون يقول : " قنل 
أن تتكون السماء ٠٠٠‏ قدل أن يتكون الناس ٠٠٠‏ قبل أن تولد الآلهة ١٠-قبل‏ أن يتكون الموت '() 
وکان "ول دیورانت " قد أورد هذه الأبيات لشاعر مصرى قديم " الموت أمامى اليوم ... كرائحة أرهار 
الأزورد ... كالجلوس على شرا ملىء السكر... اموت أمامى البوح .. كتدفق السيل الجارف ... كرحوع 
الرجل من سفبنة حريية إلى نيته '() وفى معحجم الحضارة المصرية القدية يروى أنه حينما 
خادلب المحريون المرت خاطبوه على صورة مشخصة حين جعلوه لصا بغيضًا (') . وكما حسده 
الصريون جسده السومريون . ويتضح ذلك من تسميتهم له + فأمللقوا عليه اسم " كور" وهی تعنى 
هى الأصل : انجبل (") . والحقيقة لام يكن تجسبد الروت مقصورًا على حضارة دون آخرى فيدكر 
"نليب سيرنج" عددًا من حور هذا التجسبد » فبعض الشعوب جسدته على هيئة حصان يقول 


[1) - قراس السراحج لخر عشتار اللألوهة المؤنثة وأصل الدين والأسطورة؛ دار علآء التین: دمشق ؛ 1ص ٣ ٠۷(‏ ). 

ز )١‏ - فراس الواح المرجم السايق ص "١١(‏ ), 

(۳) - رىدل كلارك الرمر والأسطورة قى مصر التديعة ؛ ترجمة / أحمذ صليحة ء الهينة المصرية العامة للكتاب ؛ 
۸۸ ام ص إ٣‏ ) 

[ ؟) - هنرى درانكنورت وأخرون ' ما قبل العلسفة ترجمة جبرا إبراهيم جبرا : منشورات دارمكتبة الحياة ‏ يعداد . 
د ت ٠‏ ص ٣٣‏ ) 

[ “]- ول دذيورانت ١‏ قجة الحضارة ٠‏ ترجمة گی نحب محمود ۰ بیروت . دار الجیل ۔ ۱۹۹۸ء ص ٣ت‏ 

17 - جورح بورر واخرون ؛ معجم الحضارة المصرية التديمة » ترجمة ء أمين سلاصة ء الهيئة المصرية العامة 
لكاب [ متبة الاسرة )۲۰١١‏ ص ۳۲۲ . 

| ۷] - فرانن الواح مغامرة العلل الاولی : دار الكلمة للنشر ۰ط ۳ ۔ ۱۹۸۲۷ م ٠‏ ص إ ٣٣٠‏ ) 
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التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعري 


"كان الحصان بالنسه إلى بعض الشعوب رمزالموت حيٽ ملت المنية تحت شكل خيلى . وقد ذكر 
أ. ه, كريب " عن ذلك أمثلة من بي الأساملير الجهنمية . وأعاد التذكير بالنية الصائدة فى 
النقاليد االجرمنية حيث كان الحصان قبل غلنة التجسيم ... وغالبًا ما كان الحصسان فى شذه 
الرمزية أسوذا , وأبيضًا أحيائا "(') تم يذكر آبضًّا صررة الأسد كتجسيد لئموت لدى القدماء 
خاصة الأغريق والرومان والفينيقيين بقول "الأسد معروف لدى القدماء كرمز للموت . وتحصادف 
الأسود الجنائزية فى العصور الكلاسيكية القديمة . بصثتها رمورًا لقوة الموت منها واحد إغريقى . 
وأخررونانی . فی نقش بارزوهما معروضان فى متحت اللوفر. وغيرهمافى نقش بسيط على 
نواويس فينيقية ونواويس رومانية '('). 

ويزداد التنجسبد وضوخا فى ملحمة '"جلجامش" الحالدة ٠‏ لقد انشغل " جلجامش ' بغكرة 
الوت والحياة ‏ بعد أن رآه يحصد الناس حوله ؛ إذن هو أمر لايد .واقع : فلا سبيل من وراء 
الواجهة الخاسرة . ا بد من طريقة يخلد بپا نفسه وأسمه بعد مماته ۰ هذا هو جلجامش يقول . ` 
أنطظر من عر السور ٠٠٠‏ فأرى الأحداث المبتة طافية فى النهر... و أرى أنى سأغدو متلها حقا "() 
يأخذالمرت فى الملحمة فعل التحسيد و التشخيص ففى [ اللوح العاشر / العبود الثالت ] حب 
خاططلنت فتاة الحان جلجحامش :' فالآلهة لا خلقت البشر ٠٠٠‏ جعلت الموت لهم نصيبًا ء٠٠‏ 
وحبست فى أيديهاالحياة " [أ) وفى اللوح العاشر /العمود الرايع "النص الأساسى ' قال له 
لورشنابى قال لجلجامش :... اضغط حزم يا جلجامش . خذ مجدافًا... لا تلمس يدك مياه 
الموت..'()۔ 

وتستمرالملحمة فى تجسيد الموت وتشخيصه ؛ دنجد فى "اللوح الحادى عشر /العمود 
الخامس "على لسان جلجامش "٠‏ وسكتت المدينة حجرة نومى ... وحيذها قلابت وجهى آجد 


}1 - فبليب سيرتج ؛ الرموز فى الفن والأديان والحياة ٠‏ ترجمة ر عبد الهادى عباس ١‏ دار دمشق » طا 111 ZA‏ 
١(‏ ) - يليب سبرنج ٠‏ الأرموز فى النن والاديان والحياة . المرجع السايق »ص "1 . 

۳7 ( - فر اص اللواج. جأجامض ملحمة الر امنبن الخالدةء صشو ر آت اع الین :نمی حل 111 ١‏ ,ص ٤۲‏ 

1 = قراس السواح ٠‏ المرجم السابق ص Tey‏ 

[ ھ ) ۔ کرای الواح ء المر حم السابی ۔ س ١١۲۔‏ ۲ء۲ 
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التشكيل الاستعارى فض شعر أبس العلاء المعرى 


الموت"[') وكما جسدالموت جسد الحياة قى نبتة ؛ ففى [ اللوح الحادى عشر/العمود السادس ] 
ياتى نص الملحمة على لسان أوتنابشتيم " حلجامش ... سأبوح لك بأمر خبئ ... وأطلعك على سرمن 
أسرارالالهة .هناك نبتة تشبه الشيك ... نخذ يدك أشواكها كماالورد ... قإذا حنت بداك تلك 
النبتة . وجدت حياة متجددة "() . 

یقدم أدجار هرتزوج 1٤۸206‏ 406۸۸ فى كتابه ( النفس وا لوت ) تفسيرًا لرؤية البدائى 
للموت أن "...موت ظاهرة مقلقة مزعجة للملفل والرحل البدائى لأنه تحول للشخص إلى شىء 
مختفى . والفهم الأول لهذا إذا ما رجعنا إلى الأساملير هو أن الموت فعل ترتكبه قوه غريبة . وكأنا 
اموت إذن فعل يبدأ بالقتل ... وأكثر رموز الموت انتشار؟ هى الكلب . والحية والثعبان . والطائر "() 

فى الفكر اليهودى المسيحى يحكى القرآن الكريم رؤية هؤلاء للموت من خلال ما جاء قى الآيات 
الكرمة ( )10.41.۹٤‏ من سورة البقرة ( قل إن كانت لكم الدارالآخرة عند الله خالصة من دون 
الناس فتمنوا اموت إن كنتم صادقين ولس بتمنوه أبا بما قدمت أيديهم واللّه عليم بالظالين 
ولتجدنيم أحرص الناس على حياة ومن الذين أشركوا يود أحدهم لو يعمر ألف سنة ) . فالدى لا 
يتن من تتيحة عمله الدتيرى الذى بصل به إلى الآخرة لم يتمن الموت . ولن بتمناه بحد دلك أبدًا . 
كانوا يرددون أن لذا الدار الآخرة فيأمراللّه نيه إن كان ذلك كذلك فليتمنوا الموت. 

أماالقكر الاسلامى فى تعامله مع نلاهرة الموت فقد جاء برؤية متكاملة احتفطت بميراتث 

كبير للسابقين من خلال القصص القرآنى الصادن . كما أنها حملت رؤية تشخيصية تجسيدية. 
فقد وردت مفردة الوت فى القرآن الكريم إحدى وخمسين مرة ء اقترنت فى عدد منها بالجانب 
التشسخيصى والتجسيدى فجاءت صورته بغيضة مخيفة يفرالذاسس منها حين قال الله تما : 


7و م 


(فن إن اموت آلنری تفروت ينه نة ملقم تم دون إل عللم 
الْعّيب رالشهددة فيكم يما كن تَعمَلُونْ زج ) الجمعة۸ ا وقال عز ا مه 


۲١١ )قراس الواح :نض هص ۷۲۲۱ء‎ ١ 
.1۳۳۲ )سه ء حس‎ ۲ [ 
٠٣دد المرجع السابق ؛ ص‎ ٠ الموت والوحود‎ ١ نتلا ع جيمس ب كارس‎ -)۳( 


لاه 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


(قل لن بقعم ٠‏ لْفِرَارٌ إن فرتم مر الْمَوّتيٍ او الْقَتَلٍ دا مون 
قلا ج) الأحزاب١١.وقال‏ ل د وك فی أَلْحَقّبَعدَ م ما تین انما 
ساقونَ إل اموت وه ينظرون ل ) الأتفال ٠‏ كما جاءت صورد اموت مجسدة 
حبن بينه الله لحباده بيذ الهيثة الإدية الحسوسة حبث قال عزاسمه إل ید وقور فیہًا 
المَرّت إ9 ألمَوَتة تة الأو و َو O AD‏ 
قى تلاثت آبنات گل فس ذابقة المت وَتَبّلوكم بالسر وير َه فة و 
عون (E‏ آل عمران ۱۸۵ الأنبياء ٣٠١‏ العنكيبوت ¥ . وجاء الحدين اني ر 
التشخيص ذانه حن عرض الوت فى صورة ا لمحارب القاسى الذى يفرن . وييدم لححلات الأنس و 
اللذة فعن أبى هريرة رضى الله عنه قال . قال رسول الله صلى الله عليه وسلم " أكثروا دكر هاده 
اللذات " ([). إن الفكرالإنسانى حينما صورالموت لم يخرج فى تصوره هذا عن هده الرؤية التى 
تحمل فتلرية اللغة ومجاريتيا . كما تحمل فطرية التفكير والشعور فجاء كثير من الفكرالإنسانى 
عامة والفكرالأسدلورى خاصة لا يبتحد عن هذه الرؤية " هكذا تصورالناس الأشياء والحواديث 
مشخصة قيل أن بتصورها جورامد أو محردة . ويعبارة آخرى سبقت الديانة الفلسقة ء وهذه 
الروحانية فى النظر إلى الأشياء هى ما فى الدين من شعر. وما فى الشعر من دين " (") 

يعرف الجرجانى اموت قائلا " اموت صفة وجودية خلقت ضذًا للحياة . وياصحللاح أهل الحق 
قمع هوی النفس دمن مات عن هواه فقد حى بهداه " (") 

كيف تعامل أبو العلاء مع نلاهرة الموت ؟ وكيف نسح صوره الاستعارية ؟ 
لقد عاد أبو العلاء إلى اللعة الأولى . عاد تحس الشاعر ووجدانه الدذى مهماعاد زمتا عاد وجداتًا و 


فكرا . عاد إلى مواريته القدية . إلى براكير الفكرالإنسانى .عند أيى العلاء " تطهرالرغىة فى الموت 


ز -)١‏ الحدیٹ ورد قی سس النسانی تحت رقم ۱۸۰۱ ۰ وی سئن الترسذی فى كتاب الزهد عن رسول الله تحت رقم 
۹ وفی مسند أحمد إ باقی مستد المگثرین ) ٤۸٥۲ء‏ وفی سنن ابن ماجه فی الزهد ۲2۸:. 

[ ؟)- ول ديوراتت » قصة الحضارة ء المرجع السابق » ص ٠١١‏ 

١ (‏ ) - الشريف الجرجانى . التعريفات . المرجم السبق ء ص ٣٠١‏ 


وص وھ 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء اللعرى 


وكأنها شرا ضرورى الحياة العادية . كما يبدو تقبل الموت بعد تأمل طويل وكأنه مرحلة جديدة من 
الحرية " () إدا كان يونج يقول . " إن التفكير ؤالشعور البدائيين يتصفان بالتجسيدية المطلقة 
فهما مرتبحد ن بالإحساس داثمًا؛ إذ إن فكرالإنسان البدائى لا يوجد مستقلا منقصلاً؛ بل هو 
لصيق بالظواهرالمادية ' (") .فالأمر مع الشاعرلا يختلف كثيرا ؛ ففكرالشاعرووجدانه . ومن ثم 
إبداعه لصوره لا يوجد مستقلاً منفصلا ؛ بل هو لصيق بالظواهرالادية . كيف دتأتى الشاعر أن 
يقدم ا موت كفكرة مجردة ؟ كما كان هذا التاتى بعيدا عن الجدائى . إن البدائى و الشاعر يواجهان 
هذه الحلواهر وجا لوجه » حياةً بحياة . ومن هنا كان التجسيد ولم يكن التجردد . 
المحورالرئيس ؛ الموت مفرداته :ا لمنايا . الردى ءالحماح ء الموت. . 

وردت مفردات هذا المحور ٣٤‏ مرة فى " سقط الزند". 

احتفظت الايا بمشتقاتها ( المنية ⁄المنون ) . ۲١‏ مرة بنسبة ٦‏ .1۷/ . ثم تليها ( الربى ) سبح 
مرات بنسبة /۲١.١‏ . تم الحمام تلات مرات بنسبة ۸.۸/ ء والموت مرة واحدة بنسبة 7۴ . 

معردة (المنايا) : من مقردات محور الوت الرئيسة . وقد وردت ۔ كما رأينا۔- قى سقط الزند 
(۲۳) مرة موزعة دلالنًا : ١١‏ مرة للتشخيصية , ۸ مرات للتجسيدية . ثلاث مرات للاحياثية - أما 
التوزيع النحوى فاحتلت الاستعارة الاسمية الصدارة من خلال التركيب الإضافى ؛ حيث وردت ١١‏ 
( ست عشرة ) مرة . أما الفعلية قوردت ٦‏ [ست) مرات . أما الحرفية فحاءعت مرة وا حدة . 
لنبدا تحليل شادجناعن هذا المحور : 
)٥٤/۲/١(‏ روض المنايا على أن الدماء به وإن تخالفن أيدال من اللزهر 


} 1( وليم أرنست هوكنج ١‏ معنى الخلود فى الخبرات الإنسانية ء ترجعة / مترى لمين » للقاهرة » دار نهضة مصر 
للطبع والئشر ء طا ؛ 01۸۲ ء هس ۳۲ 

۲ ) - يوتج ء تقلا عن ول تاكس ٠‏ الشعوب البدانبة » حنمن كتاب البدائية تحرير أشلى موننًا غيوء ترجمة محمد 
عصفرر ٠‏ عالم المعرفة ‏ مايو 7 ام صر 1٦1‏ 1 


ن ن 


التشكيل الاستعارى قى شعر أبى العلاع المعرى 


هنا نلاحخ أن أباالعلاء يصف السيف , فيشببه بالروض . و كتيرا ما يوصف السيف 
بالروض فى شعرنا العربى ؛ و عند أبى العلاء خاصّة ؛ وذلك لخْضرته ومهابته . ويضيف أبوالعلاء 
الروض للمنايا لكن هذا الروض من نوع خاص فتريته مصقرلة حادة لامعة »لا تقب لريها ماءٌ ؛ بل 
دماء . فتصبغه هذه الدماء بصبغتها الحمراء فكگأنها الزشور . تم ترتعيه المنية كالإبل مى البرية . 
وفی موضع خر يقول : 
(۲۳/۸۸/۶) زب طار عن رأُغاء المنايا فاحتمنى البيض كارتغاء الحليب 

لا شبه أبو العلاء فى البيت السابق السيف بالروض . وجعل المنايا ترتعيه كالإبل حينما 
ترتع فى البرية . جعل هنا الدرع كالزيد الذى يملير عن رغاء ا منايا . وهنا تكون النايا نوقًا تهدر و 
بطير عن حلقها هذا الزيد . وبهذا يزداد تجسيد المذايا و يستمر أبوالعلاء فى وصعيا بالإبل والسيت 
والدر . يقول : 
)۳۸/٠٤/4(‏ على أرجائها نقط المنايا ملَمّعةٌ بها تلميع شام 

فى هذا البيت بعقد أبوالعلاء علاقة حميمة بين الدروع والمنايا كما كانت بين المنايا و 
السيرف ؛ فالنايا تأتى كأنها شامات على جوأنب الدروع فقط مجسدة واضحة . وكأن المناياو 
الدروع تتعاركان ؛ فذسقط المنايا مقتولة على جواذبها ٠‏ ويستمر أبوالعلاء قى رصد العلاقة بين 
الدروع وبين ا لمنايا وتصديها لها وتحديها إباها ٠‏ تم يجعل للمنايا رماخا ؛ شبهها بالحبال التي 
ترسل بالدلاء . ولیس للمنایا رماح ولا حبال . ولکنه آراد آن بتمادی فی تجسیدها. كما أراد أن 
درسم ليا صورة متحركة ناحلقة + يقول : 
)۹/۷۷/٤(‏ يقضب عنه أمراس المنايا لباس مثل أغراس النتاج 

ولا جعل أبو العلاء السيوف روضا . والناياترتع فيه ؛ جعل فى النيت التالى السيوف 
موردا للما: . وجعل المنایا ترده وهی نيمه عحلشى : يقول : 
)٠١/٠۹/۲(‏ تظل المنايا فى سيوفك شرْعا إا النقع من تحت السنابك ثارا 


نم يستمر أب العلاء هى تحسبد المنايا ؛ يقول . 


التش كيل الاستعارى فض شعر أبى العلام العرى 


)٠٠/۳/١(‏ ير سيفه لفظاً المناييا كماشرح الكلام الترجماان 
جعل أو العلاء للمنايا لفظاء و كأنه رسولها إلى من تريد أن تفتك به . ثم جعل السيف نرجمانا 

للمنايا . صوت وقعه قى رءرس أعدائه هو كلامه المعبربه عن رؤية المنايا وعماتريده ٠‏ وشنا واضح 
علاقة السيف مرة أخرى با نايا ٠‏ و يستمر التجسيد للمنايا فيجعلها أشياء بن يدى ممدوحه 
يقاڊبها حیٽ شاء , و يختار لأعدائه منها ما يريد ؛ يقول : 
(۳۷/۳/۱) تقارن بين أشتات المنايا بضَرب ليس يُضنة قران 

ويواصل أب العلاء تجسيد ا منابا ؛ فيقول حين يسير بإبله وهى تشكوه خفية و جهاز . 
)٤/۱۹/۲(‏ اسیر بها تحت المنايا و فوقها فيسقط بى شخص الحمام عثارا 

هنا يجعل أنه العلاء ذلك المعنرى المحرد حسدا . يجعل ا نايا حسدا يسير تحتها وتكون 
فوقه ویسیر فدقپا وتکون تحته , فالأمر يدل على الصاحبة وإلإحاملة . و هذا النوع من الاستعارة 
يسميه " لايكوف / وجونسون " بالاستعارة '!ائhlaية (orientational Metaphor)‏ 
وهی التی ترتبط بالاتجاه الفصائی داخل- خارج- تحت - فوق ٠٠٠‏ وهكذاء(') 

ويراصل آبو العلاء ربحلته التجسبدية للمنايا فيجعلها ماء يبخاض؛ يقول: 

)١۳/٠١/۲(‏ إذا أدرك البين السماك طعنتم وخوضوا المنايا و السماك مقيم 

لقد جعل أبوالعلاء المنابا ماء كما جعل " آورشتابى " فى ملحمة جلجامش للموت ماءٌ' 
لا تلمس بدك مياه الموت " ٠‏ وكما جعلها أبو الحليب كذلك حمن قال : 

إذا اعتاد الفثى خوض المنايا فأهون ما يمر به الوحول (") 

راينا كيف جسد أبوالعلاء ا مناياء ورأيتا كيف ريطها بالدرع والسيف , نراه هنا فى 
القصيدة التى رثى فيها أباه وقد ريدلا بعلاقات دلالية مع الرماح ؛ يقول : 
)4/٤١/۲(‏ أبى حكمت فيه الليسالى ولم تزل رماح المنايا قادرات على الطعن 
-١‏ جورج لاإيكوف ٠‏ ومارك جونسون الأامتعارات التى نحيا يها ء ترجمة/ عبد المجيد جحفة ؛ المغرب دار توبقال 


للنشر طا .۸ .س ٣ټ‏ 
)١‏ - دیزاں المنتیی ١‏ السایق ج٣‏ ۔ ص۸٣١‏ 


هل7( 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء العرى 


ولم تأخذ ا لمنايا فى تركيب استعارات أيى العلاء هذا الشكل التجسيدى فقط . والدى 
نقلها من حالتها المجردة إلى الحالة المجسدة ؛ بل جعل صورتها أكثر حركة وصخبا , فنقلها إلى 
الجانب التشخيصى وأعملاها صفات بشرية إنسائية جعلت منها كائئًا حًا ناطبا؛ فيقول : 
)١١//١(‏ يكاد محين لاقى الايا بسيفك لا يكون لەم اد 

فهذا الذى حان حينه يلاقى ا نايا وتلاقيه ؛ فهو يمشى إليها راغبا أوغير ذلك »وهى 
نمشى إليه راغبة طامعة . و اللقيا تحمل وعبا بين المتلاقيين ٠‏ ويقول أيضا : 
)٠١/۲١/١(‏ إذا ترنم شاد لليْرَاع به لاتى المنايا بلا خوف ولا فرق 
)1/۹۳/١(‏ وكنت إذا أشترتها الجسم لم أخف نجيذا و لاقيت المنية متجذا 

فى هذين البيتبن يثبت أبو العلاء اللقاء للمنايا کما ثبت للملتقی الشجاعة ويبعد عنه 
الخرف والجبن ٠‏ وبعد أن يعدد المواجهة واللقاء مع المنية فى أكثر من تركيب استعارى . يواصل 
تشخیصه لھا قیجعل لھا عسکرا ؛ فیقول : 
)۲۳/٠۰/۳(‏ هيهات صادم للمنايا عسكرا لاينشى بالكسر' و الإيجاف 

كا جعل أبوالعلاء للمنايا سيقا ورمحا ودرعًا - جعل لها عسكرً ليكمل اها ما أعده من قوة 

وقدرة لا ينبا عن فعلها شىء ء وهنا يعدد أبو العلاء صورة القوة للمناياء هذه الصورالتى عددتيا 
ملحمة " جلجامش " من قبل والتى جعلت للمنايا الجبروت و الصولجان . فهذا جلجامش يحكى 
كيف فهر وصدیته آنکیدو كل شىء . لكن للموت جبروته " محا فهرنذا الحصعاب . ورقينا مسالك 
الجبال ٠٠٠‏ أمسكنا ثورالسماء وقتلناء ٠٠٠‏ صرعنا حمبايا ساكن غاب الأرز ٠‏ صديقى الذى 
أحببته جصّا. و مضى معى عبرا لمهالك . ٠٠١‏ أنكيدو الذى أحببته جما و مضى معى عبر 
المبالك٠٠٠‏ أدركه مصيرالبشر" ('). 


١ (‏ ) - فراس السواح : ملحمة حلجامش المرجع السابق ص(٠١۲).‏ 


اہ 


التشكيل الأستعارى فى شعر أبى العلاع العرى 


وكان أبوالحليب المتنبى قد شخص النون . وأعطاها القوة والجبروت . بل جعلها تقتل 
دون عدة الحزب من سيوق ورماح . على الرغم من أننا نحد هذه العدة لكى نقوم بالفعل ذاته ‏ يقول 
أبو الطيب وهو يرتى والدة سيف الدولة : 

نع المشرفية والعوالى ونقتلنا المنون بلا قتال (') 

بواصل العری تشخیص ا )نایا فیجعل لھا صوبا . كما جعل لها لمنلا قبل ذلك + يقول : 
(۲/۳٠/۳؛)‏ ولولا الوغى فى الحرب أسمع ريه ليل المنايا قى المثار من النقع 

بتحدث أبوالعلاء عن السيف فيقول إنه لولا أصرات الحرب وارتقاعيا لأسمع صاحبه 
صوت المنايا فى الغبارالمتحلاير من أرضية المعركة . وكما جعل للمنايا صوتًا معنا خلالها السيف 
لولا ارتفاع صوت المعركة . فكذلك جعل للمنايا وجوها ترى من خلال السيف الصقيل الذى لو ننلر 
فبه الإنسان بالطول رأى فيه صورة وجه طويلة . وإذا نظر فيها بالعرض رأى صورة وجهه عريضة ء 
وامتدادا لا رأيناه من صورة المتايا وتقاعلها مع صورة الدرع و السيف والرمج . دكمل المعرى 
تكوينات صورة ا لمنايا التى نرى فى هذا السيف بهذا الشكل الخارج عن المألوف والاعتدال . ولأن 
وجوه ا لمنايا من المجهولات فهى كأنها وجره الشباطين كما شبه القرآن الكريم مجهولا بمجهول بين 
شجرة الزقوم و رؤوس الشياطين ؛ يول : 
(۷۲/۱۷/4) تری وجوه المنایا فى جوانبه يخلن أوجة جتان عقاريتا 

وكما جحل أبو العلاء الدرع تقضب عنه أمراس المنايا ؛ كما جعل على أرجائها نقط المنايا 
جعلها هنا ذات سرد تهين " رسل المثايا " وهى السهام . قجعل الدرع تهدن هذه السهام ء وهده 
الاستحارة تذكرنا بالفكرالثيولوجى الصرى القديم تجاه الموت. ففى معجم الحضارة المصرية 
القديمة جاء تحت كلمة "الموت " " وأخوف من كان يخافه المصريون رسل سخمت أو باستت 
الذين كانوا رسل الموت " (") 


١‏ ) جورج برزتر وآخرون : معجم الحضمارة المصرية التديعة . ترجمة أمين سلاعة ؛ الهينة المصرية العامة للكتاب 
1111م د ص ([ ۲۲۲ ) ۰ 


e LD DL 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلام اللعرى 


و بالحلبع ليس مفهوم رسل اموت مقصورا على القكر القديم . ولكن لدكره - بالحابع - 
ضرورة فى الريط بين الرؤية الشعرية ورؤية هدا الفكر تجاه تشخيص الموت ؛ يقول : 
)/۸۳/٤(‏ ذات سراد هين رسل المنايا كلما فارقت إليها جفيرًا 

كما جعل أبو العلاء للمنايا لذا و صوئًا ووجهًا يكمل مسيرة التشخيص فيجعل لها " يدا" 
قول : 
)۲۹/۸۳/٤(‏ ید المتايا إذا تصانها اعيا بها من يدين فى رحم 

ويزيد فى عمق التشخيص لهذه الاستعارة قلما جعل لها " يدا " رشح لها فجعلك تصافحها 
و استعارة اليد للمنية هوامتداد لحشد القوة والحبروت ليا وإكمالا لا مضى من استعارات , 
رتبشيرًا لا ستقوم به بعد ذلك فبعد استعارة اللعظ . الصوت . الوحه . اليد . بجطلها وحشا معترسنا 
فاتگا .و إن کان شدا الفتك به جاء علی رغىته هو؛ يقول : 
)۲/۷۲/٤(‏ و لى حاجة عند المنية فتكها بروحى والأهواء مذ كن أهوال 

وامتدادا لتشخبص النية يجعل ليا أغراسًا ( وهى الجلدة الرقيقة التى تخرح على الجنين 
من بحلن أمه ) “٠‏ هدا التشخيص و هدا النوغ من الاستعارات يسمبه أيظضا " لايكرف / وحونسين " 
الاستعارة الانمللوجيه " ويعرفانها نقولهما' " ٠٠١‏ ريما تكون الاستعارات الأنحلولوجية ٠٠٠‏ هى 
نلك الاستعاراٽت التی تخصص تبپاالشیء الفیزبائی كمالو كان شخصا. وشده الاستعارات 
نسمح لنابفهم عدد كبير ومتنوع من التجارب المتعلقة بكيانات غير بشرية عن حلريي الحرافزو 
الخصائص والأنشحلة البشرية " (') 

المغردة التانيه . الردى : وردت ۷ ( سبع ) مرات بئسة ۲٠.١‏ 

دلالبا : ۵ ( خمس ) مرات للتشخيصبة . ومرتين للتجسيدية . 

نحويا ٤:‏ ( أريع ) مراٽ للاسمية (۴١‏ تلاث ) مرات للفعلية . 


١ [‏ ) لایگوف » جوسمور المر حع السابق ص ۲د 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاعء المعرى 


دتجه أبوالعلاء إلى تشخيص الردى فيجعله ياخذ ويترك و تسلم الأشباء منه . ويسطو 
عليها و يهلكيا . وهو يخاطب ممدوحه قاثلا : إنه لولاك ما سلم هذا الحصين من الردى 
)٤١/٠١/۲(‏ ولولاك لم يسم أنامية الردى وقد أيصرت من مثلها مصرع الردى 
ويستمر فى تشخيحه للردى فيستعير له الهمة هذه الصفة الإنساذية التى تتولد من الرغبة 
والعزيية . وشذه سمات لا تتوفر لمجرد ٠‏ 
(۲/١٠/٦؛)‏ حنادس تشى الموت لولا انجيابُها عن المرء ما هم الردى باختراقه 
ویزداد فی تشخبص الردی فیجعله یلاقی زحل الذی هو اشرف الکواکب قدا ویینپیا 


میعاد . 

)٠4/٠١/۳(‏ زحل أشرف الكواكب دارا من لقاء الردى على معاد 
ويستمر قى تشخيصه للردى قيحعل على لسانه القول ؛ يقول أبو العلاء : 

)۸/٤٤/۳(‏ كان الأسى فرضا لو ان الردى قال لنا اندوہ فلم ته ده 


ويستمر فى التشخيصس أيضا فيجعل للردى ركنائا . ويستعيرلركنان الردى هده فعل الحقر 
على سيل التشخيص حبث حفر الفقرالتى تكون فى السيف . وهى العلرل التى تردها الأرواح 
كأنها آبارلقمان بن عادلة . حفرها لترد عليها الإبل . 
)٠١/٠۷/٤(‏ وحفرت فيه ركبان السردى فقرَا حفر ابن غاد لإيراد هراميتا 
كما يجعل المعرى للردى حوضا لا يتقاعس الأبعلال عن وروده إذا لبسوا بالطبع هذه 


ألدروع , وشدا نعود بنا ال , تحسیدات | حن جعل النانا من قبل ماء نرنه الواردون ؛ تقول 
روغ ء وشدا د ٍ . : نر ردیں 


المعرى : 
(۱۱۹/۹۸/۰) وما کان عن حوض الردى متقاعسًا لو اجتابها يَوْم الهباج مقاعس 
الحمام 


کما شخص و حسد أيه العلاء ا نانا والردى أيضا يجعل الحمام مستا مشخطا . شی 


بیته الدی سبق فيه نجسيد "ال نایا " يقل . 


اام ےم 


التشكيل الاستعارى ف شعر أبى العلاء المعرى 
)٤/۸/۲(‏ أسير بها تحت المناا وفوقها فيسةط بى شخص الحمام عتَارا 
وقد تنبه "البطليوسى " لهذه الاستعارة فقال : " واستعارللحمام شخطصًا وإن كان لا 
شخص له . حن وصفه بالعثاروالسقوط ' () 
ويستمر أبو العلاء فى التجسيد ؛ فيضيف الحمام إلى الضَحْضًاح ويشبهه بالسيوف ( و 
الضحضاح هوا لاء الرقيق على وجه الأرض ) وقى الشحلر الثانى بجعل للردى بحورًا . وقى الصورتين 
یتضح اسدخدام الماء فی الترکیب الاستعارۍ کما سلف واستخدمه + يقول : 
(۲۹/۱۹/۲) فإن عد ضحضاح الحمام صوارم عددن بحورا للردى و غمار! 


آلموت : 
كما شخص أبرالعلاء مفردات الموت وشى:النابا/ والردى/ والحمام - بشخص اموت 
نفسه كمفردة مشاركة قى هذه البيئة لاستعارية ؛ قول : 
)٤١/٠١/۲(‏ حتادس تفشى الموت لولا انجيابها عن المرء ما هْمٌ الردى باخترامه 
يستعير أبوالعلاء " عشا الليل " للموت , والموت لا تُحشى . والعشا يكون للاإنسان كما 
يكون للحبوان + أى من ستلك عيوتا تبصر تصاب بالعشا . وهنا جعل اللبالى المظلمة تضعف بصر 
اموت على سبيل التشخيص . ويعطينا أبر العلاء صورة أخرى للتشخيص بأن جعل الموت جاتيًا 
يرتكب فعلته على الأجداد والآباء . فماذا سيكون مصيرالأبناء غير ذلك ٠‏ 
التشكيل الاستعارى للموت فى اللزوميات : 
المحور الرئيس : الموت ؛: 


مفرداته ١ا‏ نايا /الردى /الموت /الحماح /التدر /الحتف /الحياة 


١ (‏ ) روح سقط الزند ؛ التسم الثلى ٠‏ مس ٠١(‏ ) 


e CD 


التشكيل الاستعارى فى شعر أب العلاع اللعرى 

المنايا : 

وردت ( المنايا ) ۳۸ مرة بنسبة ۳۷ 

توزعت دلاليا : ۲١‏ تشخيصدة بنسبة ٤‏ . 1۸/ ⁄1 مرات لاتجسيددة بنسبة ۸, ٦/١۵‏ 
مرات إحيائية بنسبة ۱0.۸ . 

وتوزعت نحويا : ۲١‏ مرة للاسمية بنسبة /1٠.0‏ /١١مرة‏ للفعلية ينسبة ۲۹ ٤‏ مرات 
للحرفية بنسبة ١٠.٥‏ . 

كما شخص أبو العلاء ا لمنايا فى " سقط الزند " وجعل لها سيقا و رمحاو درعًا » فالأمر اح 
يختلف فى اللزومیات . وحاءت المنايا تحمل ما يكنه آبو العلاء لها من تشخيص . وكما حشد لها ما 
استطاع من قوة تحمل جميع أسلحة عصره . فها هو يفعل الأمر ذاته . فذرإاه بداية يجعل لها سيعا : 
)٥/١١١/١(‏ لا تذرع من القضاء فما سي شا المنايا عن الدروع بناب 
)۳/۹٠۹/۲(‏ وسيف المنية أمضى السيوف وما سمعت منه أذ صليلا 

وکما جحل لھا سیقا جحل لها جیشا و جردا ؛ يقول ` 
)1/١۸۲/۲(‏ عجبت لركب الموج يرجون كوكبا وجيش المنايا من تفوسهم فتر 
(١/۸۹د/")‏ وما القبائل إلا فى مقاببلة جيش المنية من عدتان أو مْضترا 

هذا امتداد لحشد القوة للمنية فهى سيف قاطع صامت . وشى فى فى نزال القبائل 
جيش بارع قامع ٠‏ صورة نحمل صخب الحركة وعنفران القوة وتشخيص المجرد . وبت الحياة فى 
قاقد الحياة - 
(الهاء/۹٠/١)‏ عجبت للظبى باتت عنه صاحبته لانت جنود منايا لا تايها 

ويستمر أنرالعلاء فى حثد القوة فيجعل الناس تهابها . وهى بالطبع لا تهاب أحدا 
)1/٠٠۳/١(‏ يهاب الناس إيجاف المنايا وهل حاد القضاء عن الهيوب 
)۷/٠١١/ ١(‏ إن المنية لم تهب مُتَهيبّا فالعجز و التفريط فى يها 


و ا ہہ 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلام المعرى 


ویزید بو العلاء فی تشخیصھا فیجعل لھا یدا و صومًا وجملھا ثری وٹری . و فی کل مرة 


يعدد لها القوة و الجیروت : 

( الياء/١/۴)‏ إن كسرتنى يد المسنايا ‏ فما الأطباء جابر ا 

٠۳۷/١(‏ /1) أقطر وصم أو صم وأفطر خائفا صرم المنية ماله إطط ار 
وزيادة فى التشخيص أضاف لها كل ما أراد من حواس , فقبعد إضافته لحواس القوة 

أضاف حواس البصر : 

)٤/١٠۳۹/۳(‏ ركب الزمان إلى الحمام بزعمه ورأى المنية ليس قيها مزعم 

(١/۳۲ء‏ /؛) إن المنايا أرتنا حجة شرحت ٠‏ فضل العطايا لبُخال وأجواد 


وإذا عدد وحشد لها القَوة . وصف من تقابله بالجین مهما كانت شجاعته 
(١۲/٠٠۸/د)‏ أنت الجبان إذا المنية أعرضت وعلى نيك الشجاع الباس سل 
والمنرن ضيف بطرت الباب لكنه ضيف صعب اللقاء فعلى كل من يقابله أن يهون على 
نقسه هدا اللقاء : 
)1۹/۳٤/١(‏ فهون عليك لقاء المنسون وقل حین تطرق : " أطرق كى ' 
ويعتبر أبوالعلاء أن الحياة أسرواعتقال . وأن قدوغ المذية يخرجه من هذا الأسروذاك 
الاعتقال : 
(۲/۹4۹/۳) ستطلتنى المنية عن قريب فإتى فى إسار و اعتة ال 
ولا كان فى اعتقال و أسر فهو مدين للمنية , ولا بد للدائن من أخذ دينه . والرد واجب لا محالة ٠‏ 
)1۹/١/١(‏ والبرايا حازوا ديون منايا سوف تقضى ويحضر الخَرمَاءُ 
تجسيد المناياً: 
وكما شخص أب العلاء ا نابا يواصل تجسيدها , و التجسيد هنا امتداد لتجسيدها فى ' 


سقط الزند " فکما جعل لیا حوضا ترده الناس جعل لها إناء + بقول : 


التشكيل الاستعارى ض شعرأبى العلاء المعرى 


)1۷/۳١/١(‏ ولى مورد بإناء المنون ولكن ميق ته ما أآنى 
فلا بد من أن ترد نفسه هذا الإناء . وهو مورود لا محالة لكن ميعاده لم يحن بعد ٠‏ 
وکم' جعل لها إناء . جعل لها كاسًا ؛ بقرل : 

)۳/۲۹۷/١(‏ كأس المنية أولى بى وأروح لى من أن أكابد إثراء و إحواجا 
كما جحل للمنون سحابًا ويناديه معاتباله : 

(1/۱4۷/۳) فيا سحاب المنون سلت بنا هل لك أخرى الزمان إتجام ؟ 


كما جعل أبرالعلاء للمنية كاسًا. جحل لها سحايًا ‏ وإن كان الماء رمرًا للحياة ؛ إلا 
ان أبا العلاء جعل منه سبيلا للموت . وكان أبو الطيب قد استعار الموج للموت كما استعاره للمنايا 
حين قال : 
ومرهف سرت بين الجحفلين به حتی ضربت وموج الموت يلتطم (') 
بناها فأعلى والقنا تترع الققشا وموج المنايا حولها متلاط مم (") 
ويستمر أو العلاء فى تجسيدها فيجعلها مصدر الخنى لصاحبها ولم لا تكون مصدرا للغنى 
وبها ننتهى مطالب الإنسان وحاجاته ' 
)٠/١٠١/١(‏ يغنى الفتى بالمنايا عن مآربه ويتقخ الروح شى طفل يفت ر 
ومن هنا کانت هی مایجنیه الإنسان مما ترقی وهی ما یاخته مهما وصل فی مراتب 


حباته. 
)٦ /٥٤۰/۲(‏ و لربا مشتار ترقی فی‌الذری فجنى المنية فى الذى شتسار 
بعد أن وضع أبوالعلاء ا لمنابا ذلك المجرد فى صورة تشخيصية ومتحها صقات إنسانية. 


وضعها أيضا قى صورة محسدة محسمة منحها أبضا صفات حية غير صفات الإنسان فجعلها أسةث 


تفترس الأحياء ؛ بقول : 


)١[(‏ - شرح ديران آبى الطب »> ج1 » صرر ت۸ 
)١(‏ - تفسةه» ج٤‏ ؛ ص۹1 


RG O‏ ت 


التشكيل الاستعاري فى شعر أبى العلاء العرى 


)۳/٠١۷/۱(‏ والمنايا كالأسد تفترس الأ ياء جَمْعًا و لا تعاف الكليبا 
لاجعلها كالأسد جعل لها القدرة على الافتراس للأحياء وهي لا تترك آحدا . ثم جعل 

قطارًا کقطارالإبل : 

)٤/۷١/١(‏ سك النجد فى قطار المنايا قطْری ونجدة و شبیيب 


ولذلك جعل لها راعيا : 
(۱۰۲۸/۳/) هب الفتى نال أقصى ما يؤمة ‏ أ ليس راعى المنايا لَه حطْم 
وجعل لھا ركضا : 
(الواو/۳/۳) وفات ركض الءن ايا ركض القطيب و ب دود 
الردى: 
وردت مفردة الردی ۲۸ مرة بنسبة ۲۷/. 
دلالنًا : ٠١‏ مرة للتشخيصبة بنسبة 1 ٠٠١ / ٥١,‏ مرة للتجسيدية بنسبة ۲ ,۴۹ / » ومرتين 
للإحيائية بنسبة٠‏ ,۷. 
تحويا : ٠١‏ مرة للاسمية بنسبة ١‏ ,0۳ .و۸ مرات للفعلية بنسية 1 ,۲۸/ 
وه مرات للحرفية بنسبة ۸ ./١۷,‏ 
يبدا التشخيص بلقاء الردى كما كان لفاء ا نايا قبل ذلك . 
)۲١/۲۸/١(‏ أنبأنا اللب بلقيا الردى فالغوث من صحة ذاك الئياً 
لقاء لا بد واقع ؛ لكنه لا يحمل حميمية . ولا يحمل ود المحبين » فالغوث الغوث من هذا 
اللقاء ٠‏ ولم لا وهولقاء يطفى نور الجسد 
)۲/٠٤/١(‏ أرى قبسا فى الجسم يطفنه الردى ومادمت حیا فهو ذا بتلهب 
ولم دتوقف الأمر على إدلفاء نور الجسد . فالجسد كله يبغحلى ويدقن فى التراب فلا يبقى إلا 


الخيرفعلا: 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء العرى 


,(۱/۱۳۲/۱) باتی الردی ویواری إثظب جسذا فافعل جمیلا وجانب کل شلاب 
والردى لا نعف ولا يكف ١,‏ عماعنه نعف ویکف . مهما عقت الدبار واندترت الآتار؛ لأن له 
منهاجًا وطريقا يستوى هيه الناس جميعًا المسود والسيد لا فرق: 
)١١/۳۸١/١(‏ وإن منهاج الردى يستوى ليه مود القوم و الاد 
فهو الذى يجعل الظببة الناعمة الغيداء أدماء يبن النبات الأغيد الناعم . لا فرق يبن إنسان 
وحیوان كما کان لا فرق بین مسود وسائد . 
)1۲/٤4۹/۲(‏ فالظبية الخيداء صبحها الردى أدماء ترتع فى النبات الأغيد 
وكما صبح الظباء بجمالبا وروعتها . قابل الجياد بعحنفوانهاوقونها: , 
(۲/١۷٠/؛)‏ ليت الجياد غداة صادفها الردى ما أعتبت بنتائج الأمو ار 
ویستمر فی تشخیصه للردی فیجعله گاتبا يكتب سجل الموت : 
(۱۱/۹۷۲/۳) وسجل موت راح یکتبه الردی کمساجل منا وغیر مساجل 
وكما جعل للمنايا جنوذا قبل ذلك وجيشا ليحشد لها مااستطاع من قوة وجبروت يجعل 
لاردی جنودا ؛ يقول : 
)13۸1( مور توافی جنود الردى بتفصيلها بعد إجہ_ الها 
ولا جعل له جنوذا جعل له أسيافا ؛ إمعائا فى القوة : 
(۱۱/۱۲۱۸/۲) بل الفتیان اعتاد قلبی اذاهما يشیيمان أسياف الردى و يهزان 
ولا جعل له جنذا وسيفا؛ كان قادرا بدلك على نهب غتائم القوم : 


)١/١٠١۹/۳(‏ غنائم قوم سوف ينهبها الردى ألا تدن منها واجحل التسك مننما 


التشكبل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 
تجسید الردی : 


ومثلما شخص أبو العلاء الردی . قام بتجسیده , وهو فی نجسیده له اختارله مصادر 
القرة والجبروت فى الطبيعة . فجعل له جبالا ويجارا وسحبًا , وشو مالا جبال به ولا بحازا ولا 
(۸/۹۸۰/۳) وإِذا أوقرت جبال الردی جل لت فلم تندفع بجل جب لل 
)١/٠٠٠۸/۳(‏ وعام أناس فى بحور من الردى وأمسوا إلى نزر من الرّسل عياما 
)۳/۸٠٠/۲(‏ سحائب للسقيا وسحب من الردى ونبت أناس مثل ما نبت البققلل 

وما جعل لها بحارا و جبالا وسحجا جعل لها حوضا . وقد أضاف الحوض واإناء والكأس 


للمنايا قعل ذلك ؛ يقول ٠‏ 
(۳/۲۲۹/۱) يَبين بكل مَظلمَة و ج على حوض الردى متهجمان 
)/4٠۹/١(‏ تزاد عن الحوض الغرائب ضنة وحوض الردی ما دونه کف ذان د 


فإذا ذيدت الإبل عن حوضهاء فلا بمكن أن يداد أحد عن حوض النية ؛ فكل وارده 


الموت 


وردت مفردة ا لوت ٩‏ مرات بنسة ۹/. 

دلاليا : ٤‏ مرات للتجسيدية بنسية ۵ /٤٤,‏ . وه مرات للتشخيصية بنسبةه , ۵٥‏ /. 

نحویا: ۳ مرات للاسمية بنسبة ۲ ٣۳,‏ .و ٣مرات‏ للفعلية بنسبة ۲, ٣٣۳‏ / ١و۲‏ مرات 
للحرفية بنسبة٣ ٣۴,‏ 

كما نالت المناناوالردى ما تالت من تشخيص و نجسيد لدى أبى العلاء . فكذلك تأتى 
مفردة اموت لتحمل ما حمله أصودحباتها من صفات ٠‏ فيجعل آبوالعلاء للموت کأاسًا تكره النقفس 
شرابهاء لکن هيهات من له يا سيدى فى هده اللحظة حرية الاختيارء 


e DD 


التشكيل الاستعارى ض شعر أبى العلاء المعرى 


)۷/۷۸/١(‏ وللموت كأس تكره النفس شريها ولابد يوما أن تكون لها شرب 
ثم بجعل اموت ساکئا فی کؤوس الداح كما شو ساكن أيضا فى السيوف فكلاها لديه 
للموت سكن ٠‏ 
)۱/۱٦۱/۸(‏ ان کؤوس المدام تشبهها الس سيوف والموت فی مضاربها 
و كما عدٌالله كونه بالرزن والخير. أمحلره فى المقابل باوت والعناء وهنه سنة خلفه فى 
کونه . 
)١١/٠۷١/١(‏ وربك عم الوهد بالرزق و الربا وأمطر بالموت العمائر والقفرا 
وكما جسد الموت و جعل له كأسًا كل سيشرب منه . تقترب صورة التجسيد هنا من 
سالفتها فیجعل ارت حرا لا بد لكل إنسان من عبوره : 
)1/٠۰۳/۲(‏ عشنا و جسر الموت قذامن ا شمر الآن لكى تبره 
وينتقل أبو العلاء من التجسيد إلى التشخيص فيجعل الموت شخصا يسرى فى الظلام و 
التاس نيام . ويجعله ماشيا فيهم وهم فعود 
)+/۳٤٠١/١(‏ سرى الموت قى الظلماء والقوم فى الكرى وقام على ساق ونحن قعود 
ویزداد فى تشخيصه فيجعله دا قدرة على الكشف و الفضح ؛ لأنه متلك فعل التخغييب 
و سنحه صاحبه السكون الأيدى ٠‏ ولع لا وهو رإح لا يحدطلى الرمى . فإذا رمى الرامى فأشوى فهو لا 
)۲/۳٠١/۱(‏ فهل بلاد يعرى الموت ساكنها فيبتغى فى الثريا ذلك البإ د 
(۹/۳۹۳/۲)رموا فاشووا ولم یثبت قیاسهم ضينا سوى إن رمى الموت تسديد 
والموت بسلب الكرامة وينزل الأنوى للتراب و كم من حياة عاليات كانت هده حتمية 
النهاية ٠‏ 


)١/۳۷/۲(‏ والموت يسلب ما فى الأنف من شمم تحت التراب وما فى الخد من صعر 
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التشكبل الاستعاري فى شعر أبى العلاء المعرى 


الحمأام : 
وردت ۱١‏ مرأات يبسبه ١١‏ /ر. 

دلاليًا : ٩‏ مرات للتشخيصية بنسبة /1٠١‏ 1مرات للتجسيدية بنسدة ./٤١‏ 

نحوًا : 1 مرات للاسمية بنسبة /:٠١‏ . و" مرات للفعلية بنسبة /١‏ ١و٠‏ مرات للحرفية 
دئسنة ۲١‏ /. 

تند بتشخيص أبى العلاء للحمام قيجعله صاحب لسان ناطق فصيع بصيح 
(١/١٠٠/ه)‏ فلا تجزعن إذأماالحم ا م صاح بود الضنا : هی بى 

ولا كان العيش كالحرب فلا بد له من ذهاية » والدى يضع أوزار نهايته هوالحمام 
)١/٠٤۷/۲(‏ والعيش حرب لم يضم أوزارها للا الحمام وكان ا أوزار 

ويستمر أبو العلاء فى التشخيص فيجعل لاحمام ودا - 
)۷/١١١١/۳(‏ منازل الأنفس الأجساد يظحنها وفد الحمام فكم من منزل طمسا 
)١/۷٠۳۴/۲(‏ فلا تأمنن إن وفد الحمام غاد على مهج القوم سارى 

ويزداد فى تشخيص الحمام فيحعله يزوره سواء فى الكرى أو مى اليقظطة . تم يحعل 
للحمام رسلا كما جعل قبل دلك للمنايا رسلا 
)١/۷۸۷/۲(‏ ومافتئت رسل الحمام تزورنا إذالم تشافه ذكرتنا ألوكها 
)۱۲/۱۱١۲/۳(‏ طیف حمام زارنی فی الکری فمرحبا بالطیف لتا ألم 
ألقدر : 

وردت معردة القدر فى اللروميات ۲ مرات فنسبة ۲/. 

دلاليًا ٠‏ المرات الثلاث للتشخيصية . 

نحويًا ١ ١‏ للفعلبة بنسسة ٠1.١‏ / , وواحدة للاسمية بنسسة /٣۳ . ٤‏ 

يتسخص أبوالعلاء القدر فيبحعله دلبو ويسخر. ويتهكم و يحل . ولم لا وقد حه 


الجبروت والقدرة 


۹ 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


)۲/١۹۱/۲(‏ و ربا كمى يحمل السيف صارما إلى الحرب والأقدار تلهو وتسخر 
)١/١۳۸/١(‏ تقفون و الفلك المسخر دار ٠‏ وتقدرون فتضحك الأ دار 
وإكمالا للتشخيص يجعل للقدر نذا وأعملاها القدرة على إرسال النوائب 
)/١٠٠٠١/۳(‏ إلى الليثين ترسل باتتدار نوانبها يد القدر الج وم 
وردت ۲مرات بنسبة ۳/. 
دلاليًا : مرة للتجسيدية بنسبة]٤‏ , /۴١‏ ومرتين للتشخبحية بنسبة ./٦1, ١‏ 
نحويًا : ۳ مرات للاسمية بنسبة /٠٠١‏ . 
كما شخص أبوالعلاء القدر. شخص الفناء فجعل له أيد ء وكما أسلفنا أن الأيدى مصدر 
القوة كما جاء فى تأريل مجازاتيا فى العقيدة الإسلامية : 
)۸/۸١۲/۲(‏ صكيم الدهر صك أعمسى تكتب أيدى الفناء ر كه 
وکما جعل له يد . جسده بعد ذلك فجعل الناس تشريه كما تشرب الاء. 
)۷/۳١/١(‏ وشرب الفناء بخضر الفرند كان على أسين الة ا 
الحتف: 
وردت مرتن بنسبه ۲ . 
دلالنا : المرتن للتشخيصية . 
نحونا: واحدة للاسمية . ووا حدة للقعلية . 
نشخص أبو العلاء الحتف فيجعل له جيشا كما جعل للردى والمنابا والموت + قيقول : 
)۹/۱۰٠۹۹/۳(‏ ثالآن شارفت جيش الحتف واقتربت دار أكاد إليها أرفع القدما 
الحياة : 


وردت استعارة ( الحياة ) هى اللزومبات ٤‏ مرات نتسبة ٤‏ ۶ 


ا هه 


التشكيل الاستعارى ضس شعرأبى العلاء المعرى 


دلالا ١‏ مرات للتجسبدية بنسبة د0۷ رواحدة للإحيائية بنسبة ١٠م‏ . 
نحوبًا : ٤‏ مرات للاسمية بنسبة %٠٠٠‏ . 
حينما هتلك أبوالعلاء شذه النظرة لفردات الموت . تريى مادا هكن أن تكرن الحياة 

لديه؟ جياة يائسة بائسة . داؤها لا دواء له . ثريها مستعار. قيدها محكم ؛ هذه رؤية أبى العلاء لها 
/٠۳١/١(‏ ۲ ) داء الحياة تديم لا دواء له لم يخل بقراط من سقم وأوصاب 
)۳/٠١٤/۲(‏ وكذاك أآحكام وإتہ ا ثوب الحياة وما يضم معار 
)١/ ٠١١٠١/۳(‏ فهل تردن حوض الحياة مبادرا إذا حلئت عن النفوس الحواقم 
(۱/۱۳۸۱/۳) أرانى فى قيد الحياة مكلففا 0 ثقائل أمشى تحتها وأططابق 

بهذه المحاولة تكون الدراسة قد حاولت المساس لقراءة المشروع الفكرى الشعرى لأبى العلاء 
من خلال دراسة اعتمدت القياس والإحصاء . يرجو صاحبها فى نهايتها من اللّه القبول ومن 
أساتذته الرضا , كما يتحمل تبعاتها ونواقصها . علها تكون بداية لدراسات آعمق ء ويحوث أفيد . 
وعلى الله القصد . 


التشكيل الاستعارى ف شغر أبى العلاء المعرى 
خاتمة 
تناول البحث الاستعارة فى شحر أبى العلاء ل للاستعارة من أهمية فى البئاء اللغوى 
والدلالى للقصيدة من ناحية ولم لها أيضًا من دلالة على النفرق الذهنى والفكرى لحاحبها من ناحية 
آخری » فان كان صاحبها هذا هي أبوالعلاء ا متلكه من فقدرة شعردة فائقة فالنتيحة تكون مكن 
تام من شنه البنية الاستعاربة . 
- بدأالبحت بمقدمة . كان أشم ماجاء فييا. المصادرالتى تناولت أبا العلاء . القديح 
منها والحديت . الأكاد مى وغيره . اتضح من خلال استعراض المصادر القدية اهتمامها 
الكبيربسيرته الذاتية . وفلسغفتة . وصراعات عضرو ء ومعتقده ء وايتعاد أغلب شذده 
المحادرعن إبداع أبى العلاء الشعرى والنثرى . كما اتضح أيضاً. ومن خلال استعراض 
الدراسات الأكاديمية والتى بلغت أكثر من ٤١(‏ ) دراسة قى الجامعات المصرية فقط . 
اتضح بكارة إبداع أبى العلاء من الناحية البلاغية والأسلويية مما أعطلى البحث 
مبررات وجوده. 
- قاح البحت بدراسة الاستعارة قى شعر أيى العلاء مستخدمًا منهح الأسلوبية 
الإحصائية فكانت البداية إحصاء الاستعارة فى سقط الزند . ثم فى اللزوميات . 
- فى سقط الزند . بلغت كثافة اللخة الاستعارية وشى حاصل قسمة د 
عدد المركبات اللفظية الاستعارية 
عدد المركبات اللقظية 
حوالى۲٠‏ ,1۷/ . أما فى اللزومبات فبلخت كثافة اللغة الاستعارية حوالى /٤ , ١۸‏ 
وهذا ما أكد لنا تفوق الاستعارة فى سقط الزند عنها فى اللزوميات . 
- من خلال تصنيف الاستعارة إلى مستويدن هما : المستوى الدلالى وا لمستوى النحوى جاءت 
تتيجة الإحصاء : فى الجانب الدلالى وقى ديوان سقط الزند وضح تفون الاستعارة 
التشخيصية ننس ة 11/ . تلتها فى الترتيب الاستعارة التحسيدية بنسدة /۳١‏ . ثم حاءت 
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التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاع العرى 


الحرفية على استحياء بنسبة ۸/ , والأمر ذاته فى اللزوميات بتقارب واضح فقد جاءت 
التشخيصية فى المقدمة بنسبة 1۳/ . تلتها التجسيدية بنسبة ٠١‏ . فالإحيائية بنسبة ۷/ 
وتفوق الاستعارة التشخيصية ريما يوحى لنا بأهمية فقد الحاسة عند حيث اعتمد على 
الصورة المشخصة الجسمة ؛ أضف إلى ققد الحاسة سيرأبى العلاء قى نطاق القصيدة 
القديمة واعتمادها فى جوانبها الاستعارية والتشبيهية على التشخيص والتجسيد . 

- فى الجانب النحوى وردت الاستعارة فى صور مكونات الكلاع الئلاث . فجاءت فى الاسم 
كما جاءت فى الفحل . وجاءت فى الحرف . ففى سقط الزند . جاءت الاستعارة القعلية 
فى القدمه بنسبة ٦١‏ تلتها الاسمية بنسبة ۲۷ » فالحرفية بنسبة ۸ . أما فى اللزوميات 
فجاءت الفعلية فى المقدمة بتراحع فى نسبتهالصالم الاستعارة الاسمية التى جاءت 
بنسبة /٤١‏ . فالحرفية بنسبة ۷⁄ . وهذا إن دل فإشا يدل على التنوع الدلالى فى استخدام 
أبى العلاء لاستعارته من ناحية ونمكنه اللغوى من ناحية ثانية. 

- ومن خلال إيثارالأنواع الدلالبة لأنواع نحوية بعيذها . ففى سقط الزند وجدت أن الاستعارة 
التشخيبصية آترت التركيب الفعلى بنسبة تصل إلى /۷٤‏ . بينما جاء التركيب الاسمى 
بتباعد واضج بنسبة ۲١‏ . فالحرفى بنسبة /٦‏ . والأمر ذاته حدث مع الاستعارة التجسيدية 
فى إيتارها لأنواع نحوية بعينها . لكن هذا الإيثار كان متقاريًا بين تركيباته فى النسبة 
حيث كان التركيب الفعلى £۸ . والاسمى ۳۸/ . والحرفى ٠١‏ والأمرذاته أيضًا مع 
الاستعارة الإحبائية . حيتث جاء إيثارها للتركيب القعلى بنسبة 1٠‏ . تلاه التركيب 
الاسمى بنسبة /۳١‏ . والحرفى /٤‏ . 

- فى اللزوميات . ومع الاستعارة التشخيصية . فلم يختلق إيثارها فى اللزوميات عنه مى 
سقط الزند . فحاء التركبب الفعلى أيضًا فى الصدارة تنسنة 1۸/ . تلاه التركيب الاسمى 
بدسبة ۲۹/ . فالحرفى بنسبة /٣‏ . أماالاستعارة التجسيدية فى اللزوميات فخالت 


منیلتهاقی سقط الزند فى إدتارها لاترگيب الاسمى حيبت احتل المقدمة بنسنة 1١‏ , 


ي ` 


التشكيل الاستعاري فى بشعر أبى العلاء المعرى 


وتراجع التركيب الفعلى بنسبة /۲١‏ , والحرفى بنلسب /٤‏ . واتفقت الاستعارة الإحيائية 
فى إيثارها للتركيب الاسمى بنسبة 1۲/ ء الفعلى بنسبة ۲۲/ والحرقى بنسبة 7٥‏ . 

- وضح الطغيان الثقافى السابق على أبى العلاء فى تكوين إبداعه الفنى رتأئره بالشعراء 
السابقدن عليه فى بناء استعاراته خاصة من أحبيم وشرح دواوينهم كابى شام والبحترى 
والمتنبى » وكبف جاءت رؤية أبى العلاء للذات والزمن والموت محاكية لسابقية فى أوقات 

- من خلال دراسة الاستعارة قى شعر أبى العلاء ضلهرت لى تلائية مهمة أفرزها تفكير الرجل 
وترضح مذهبه فى الحياة . ورؤيته للويجود من حوله . تبدأً هذه الثلاثية برؤيته لداته , 
والمقصود بالدات . كل مكوناتها ومفرداتها من نفس وروح وجسد . وغدرشا . ومن خلال 
الرعى بالذات بتحقن الوعى سا هو خارج الذات المتصل بهاالتى تؤثر فيه وبتائر بها . ألا 
وهوالزمن بكل مفرداته أيضًا . وتكتمل الثلاثية بالنهاية الطيعية لكل مكونات الوجود ألا 
وهو الموت والفناء » قامت بنية أبى العلاء الشعرية على هذه الثلاثية . كما كان للتركيب 
الاستعارى دور مهم معهاء ومن هنا كان على البحت أن يتحر فى جائبه التحليلى تحوا 
يحلل من خااله الجانب الاستعاری قى هذه الثلاتيه . 

- ظهرت عبقرية أبى العلاء فى الجمح بين ثنائية : يندرالجمح بينهماء والتفْون فيبهما معا 
ألا وهما الجانب : الفنى والفكرى . كان أبوالعلاء مفكزا صاحب رؤية فلسفية واضحة 
استطاع أن يصع هده الرؤية فى بناء فنى رائح أكد مقدرته العالية فى هذا المزج بين هدين 
الجاتبين . 

- حاول البحت أن يتبع منهجًا علميًا مقنئًا اتخذ الإحصاء وسيلة لإخراج نتائج آمل 


التشكيل الأستعاري فض شعر أبى العلاع المعرى 


المصادر والمراجع 


- للقرآن الكريم . 
- كتب الصحاح . 
- كتب أبى العلاء : 
- شروح سقط الزند . ( ٠‏ أجزاء ) تحقين / مصطلقى السقا وآخرون , القاهرة . الهيئة المصرية 
العامة للكتاب , .1۹۸٦‏ 
- اللزوميات . ( ۳ أجزاء ). تحقيق / سيدة حامد وآخرون . القاهرة . الييئة المصرية العامة 
للکتاب ,1۹4۲ . 
- اللزوميات . تحقيق / أمين عبد العزيزالخانجى . القاهرة » مكتبة الخائجى »د . ت . 
- ربالة الغفران . شرحها وحققها د /على شلق » بيروت . لبذان » دارالقلم . دت 
ب - المصادر والمراجع القديمة : 
الآمدى ( أبو الاسم الحسن بن بشر ١۷٣ه)‏ : 
- الوازنة بين شعر أبى شاع والبحترى , تحقيق , السيد أحمد صظر, مصر. دارالمعارف .۱۹1١,‏ 
أرسطو طاليس : 
- الشعر. نقل متى بن يونس . دحقيق وترجمة د/ شكرى عياد , القاهرة . الهيئة الصرية 
العامة للکتاب ,۱۹۹۴۳ . 
الألوسى ( أبو الثتاء شهاب الدين محمود بن عبد الله الألوسى البتدادى ١۷١٠١ه)‏ : 
- تفسيرالألوسى ( روح المعانى فى تعسيرالقرآن الحظيم والسبع المنانى ) . دار إحياء الترات 
العریی .د . بت 
امرق التيس بن حجر بن الحارث الکندى (۸۰ ق ه): 
- ديوانه . تحقيق / محمد أبوالقضل إبراهيم . دا٣‏ . مصر, دارالمعارق . د.ت. 
البتدادی (عبد القادربن عبر ۹۳١٠٠ه)‏ : 
- خزانه الآدب , ولب لباب لسان العرب . تحقيق وشرح / عبد السلام هارون . القاهرة . 
مكثبة الخانحى للحلبع والنشر. د.ت. 
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التشكيل الاستعارى فى شعرأبى العلاع العرى 


ثعلب (أبو العباس أحمد بن یحی ۲۹۱ه) : 
- قواعد الشعر . شرحه وعلق عليه / د. محمد عبد المنعم خقاحى . محطعة مصحلفى الحلنى . 
EA‏ . 
الجاحظ (أبو عثمان عمروبن بحر بن محبوب ١٠٠ه)‏ : 
- البيان والتبيين . تحقيق ء عبد السلاح هارون . القاهرة . مكتبة الخانجی . ۹۸٩‏ . 
- الحيوان . تحقيق . عبد السلاح هارون .القاهرة . مصطفی البابی الحلبی . ۱۹٤۸‏ 
الجرجانی (أبو بكرعبد القاهر بن عبد الرحمن ١۷١٤ه)‏ : - 
- اسرارالبلاغة . تعليیٌ السید رشید رضا . بدروت . دارالكتب العلمية , 1۹۸۸. 
- اسرارالبلاغة . تحقیی :5. ریتر . دار المسدرة ۱۹۸۳ . 
- دلائل الإعجاز., قراه وغل عليه , محمود محمد شاکر. محطلبعة المدنی . دارالمدنی .۱۹۹۲ 
الجرجانى ( القاضى أبو الحسن على بن عبد العزيز ۴٠١‏ ه) : 
- الوساعلة بين التتنى وخصومه ‏ تحقين وشرح . محمد أو القضل إنراهيم . على محبد 
البيجاوي . صيدا . منشورات المكتىة العصرية . د ت 
الجرجائى ( السيد الشريف على بن محمد ١1١۸ه)‏ : 
- التعریفات . بيروت . مکتبة لبنان . ۱۹٦1۹‏ 
ابن جئی ( آبو الفتح عتمان بن جنی ۳۹۲ه) : 
- الخصائص . تحقيق . محمد على النحار . بیروت . دار الکتاب العریں » د ت 
حارم القرطاجنى ( ٤۸٠ه)‏ : 
- مهاج البلخاء وسراج الأدناء , تقديم وتحقيق / محمد الحبيب ين الخوجة . القاهرة . مكثنة 
الثقاقة الديبية . د. ث. 
الر ازى ( فخر الدين أبوعبد الله بن محمد بن عمر ٠٠٦‏ ه) : 
- المحصول فى علم أصول الققه . ط١‏ . ديروت . دار الكت العلمية . ۱۹۸۸ 
الرمانی (أیو الحسن على بن عیسی ۳۸٤‏ ه) ٠:‏ 
- النکٽ نی اعجار القران الکریم . صین تلات رسائل فی اعحازالقراں الکرنح . حققھا وعلی 
علنها. محمد حلت الله . ومحمد رعلول سلا . القاهرة . دار المعارف .د بث 
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التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء الحرى 


- معانى الحروف. نحقيق ‏ د. إسماعيل شلبى . القاهرة . دار نهطة مصر للاحليع والنشر. د.ث 
الزجاجى [ أبو القاسم عبد الرحمن ابن إسحق ١٤۳ه)‏ : 
- اللا مات : نحقيق د. مازن المبارك . ط۲ . دمشی . دارالفقکر. .1۹۸٩٥‏ 
الزمخشرى ( جار الله محمود بن عمر ٥۸۳‏ ه) : 
- الكشاف عن حقائق وغوامض النذزيل . رتنه وضبطه وصححه / مصحلفى حسين أحمد. 
دارالگتاب العریی . د.ت . 
- المفصل فى غلم اللخة . قدم له وراحعه وعلق عليه . د. محمد عزالدين العيدى . بيروت . دار 
إ[حياء علوم الدين ٠۱۹۹۰‏ 
السبكى (بهاء الدين ۲٣۷۷ه)‏ وأخرون : 
- شروح التلخيص . مصر. مطدعة عيسى البابى الحلبى وشركاد . درت . 
السكاكى ( ١٠۲٦“ه)‏ : 
- مقتاخ العلوم . ضبطه وکتب شواهده وعلق عليه , نمیم زرزور. بيروت . دار الكتب العلميه 
AY‏ . 
سیبویه ( أبو بشر عمرو بن عثمان ۱۸۰ه) : 
- الکتاب .ء تحقيق ويشرح » عبد السلاح هارون . نروت . دار الجيل . د.ت . 
الطبری [ بو جحفرمحمد بن جریر ٠٠٠۰‏ ه) : 
جامع البیاں فی تفسیرالقرآن . ببروت . دار القگر , ٠٤١۵‏ 
العلوى [ابن طباطبا أبو الحسن محمد بن أحمد ١۳۲ه):‏ 
- عيارالشعر. تحقيق : د. محمد زغلول نلام .الأسكندرية . منشأة المعارف ٠۹٦۰.‏ 
ابن فارس (أبو الحسين أحمد ين فارس بن زكريا 9م ) : 
. الصاحبى . تحقينق / السيد أحمد صقر, القاهرة . عيسى البابى الحلس . د.ت . 
ابن قتيبة ( آبو محمد عبد الله ين مسلم ١۲۷ه)‏ : 
- تأويل مشكل الفرآن . شرحه ونشره . السيد أحمد صقر . ح۲ , القاهرة . دار اترات . 1۹۷۲۳ 
- أدب الكاتب.تحقيق/ محمد مح الدين عند الحميد. طا٤.محصر,.‏ الكتبة التجارية 
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التشكيل الاستعارى ض شعر آبى العلاع المعرى 


القرطبی ( محمد بن أحمد بن أبى بكر ٣‏ ۷٠ه)‏ ؛ 
- الجامع لأحكام القرآن الكريم . تحقيق أحمد عبد العليم البرودونى . ط۲ دارالشعب. 
YY‏ 
قدامة بن جطلر (۳۳۷ه) : 
- نقدالشعر. تحقيق وتعليق » محمد عبد المنعم خفاجى .ط١‏ . محلبعة الكليات الأزهرية › 
مصر ۱۹۸۰ ۔ 
القزوينى ( محمد بن عبد الرحمن المعروف بالخطیب ۷۳۹ه) : 
- الإيضاح فى علوم البلاغة . شرح وتعليق وتنقبح د/ محمد عبد المنعم خفاجی .دا٣‏ . دار 
الكتاب اللبنائنى .1۹۷١‏ 
ابن المعتز (عبد الله بن المحتز ١٦۲۹ه):‏ 
- البدیع . تشر وتعلیق / اغناطدوس کراتشکوفسکی , دمشق . دارالحكمة . د.ت . 
ابن منظور ( أبو الفضل جمال الدين محمد ين منطور ١١۷ه)‏ : 
- لسان العرب , طلبعة جديدة . اعتنى بتسحيحها . أمين محمد عند الوهاب » محمد الصادق 
العبیدی ‏ ط۲ بیروت , لبنان » دار إحیاء التراٹ العریی , ۱۹۹۷. 
ابن ششام الانصاری ( جمال الدین ابو بکرمحمد ١‏ ٦۷ه)‏ : 
- مغنى اللبيب عن كتب الأعاريب . طا . تحقيع د/ مازن المبارك . ومحمد على حمد الله . 
ببروث . لبنان , دارالفکر. ۱۹۸۵ . 
ياقوت ( آبو عبد الله ياقوت بن عبد الله الرومى الحموى٦۲٠‏ ه): 
- معجمالأدباء . إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب . تحقيق د/ إحسان عباس , حل ء دار 


التشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


اطاجع العرببت أكريثت واطنرجة : 
إبراهيم سلامة : 
- بلاغة أرسطو بين العرب واليونان . ط١‏ . القاهرة :مكتبة الأنجلوالمصرية ٠۹۵۰.‏ 
إبراحيم الماتى : 
- الزمان فی القکرالإسلامی . ابن سینا - الراری الطبيب -المعری . ط۱ . بیروت لبنان . دار 
المنتخب العربى للدراسات والنشروالتوزيع » 1۹۹۳. 


أدیث کرزویل : 
- عصرالبنيوية , من لیفی شتراوس إلى فوكو ترجمة د/ جابر عصقور. بغداد , دار أفاق 
عرییة , ۹۸۵ . 
آرشیبالد ماکلیش : 
- الشعروالتجرية . ترجمة / سلمى الخضراء الجيوسى , مراجعة توفيق صايغ » بيروت , دار 
البقظة العرييهة , 1۹71١‏ . 
أرئست گاسیرر : 
بیروت , دا رالأندلس . ۹۹7٦۱‏ 
أروين إدمان : 
- الفنون والإنسان . مقدمة موجزة لعلم الجمال . ترجمة مصطفى حبيب . القاهرة . مكتبه 
متسر ؛ ذد.تا. 


أشلی مونتاغیو ( محرر) : 
- البدائية . ترجمة د. محمد عصفور الكويت . المجلس الودلنى للثقاقة ( سلسلة عالم العرفة ) 
AY‏ . 
انیس المقدسى : 
- امراء الشعر هی العصرالعیاسی . ط۱۳ . بدروت . دارالعلم للملایین . ٠۹۸۰‏ 


التشكيل الاستعارى ضف شعر أبى العلاع المعرى 


بپیر جڍرو : 
- الأسلوبية . ترجمة , د. منذر عیاشی . ط۲ » حلب . مركز الإفاء الحضاری .1۹4٤‏ 
ك. تمام حسان : 
الصرية العامة للكتاب ء دا رالشؤون الثقافية العامة . 1۹۸٩۸‏ . 
له , جابر عصشور : 
- الصورة القنية فى الترات النقدى والبلاغی دک دارا لعارف , د.ت. 
- مفهوم الشعر. دراسة فی الترات النقدی ‏ دا ۲. بیروت دار التئوير للحلباتة والنشر . ۹۹۸۲ ۔ 
- العجم الفلسفی . دا۱ , دار الگتاب اللبنانی بیروت 1۹۷۱. 
جورج بوزنر وآخرون : 
- معجم الحضارة المصرية القديهة . ترحمة / أمبن سلامة بالقاهرة . اليبثة المصرية العامة 
للكتاب ( مكتبة الأسرة ) .1۹٩١‏ 
جورج لايكوق › ومارك جونسون : 
- الاستعارات التى نحيا بياء ترجمة عبد المجيد جحفة , ط١‏ . دار توبقال للنشر, 1۹۹7 . 
- مولد الزمان ‏ ترجمة / د . مصحلفى إبراهيم فهمى . القاهرة . الهيئة المصرية العامة للكتاب 
جون کوین : 
- بتاء لغه الشعر, ترحمة . د. أحمد درويش . القاهرة . الهيئة العامة لقصو_الثقافة , ۹۹٠۰‏ . 
جیمس ب . کارس : 
. الوت والوجود . دراسة لتصورات الفناء الإنسانى فى الترات الدينى والفلسمى العالى 
ترجمة / بدرالديب . مصر. المجلس الأعلى للنقاقة ( المشروع القومى للترجمة ) ۱۹۹۸ . 
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التشكيل الاستفارى فى شعر أبى العلاء المعرى 


. المجيد : 

ة شرح ا لمختارمن لزوميات أبى العلاء . لأبى عبد الله بن السيد البحلليوسى . القاهرة 
المصرية العامة للكتاب ,1۹۹1. 

۰ ٠ داری‎ 


نه القنية فى الترات النقدىي , جا القاشرة . مركز الحضارة العريية enn i‏ . 
النص الشعرى فى التراث النقدى والبلاغى » ط١‏ القاهرة . مكتبة الأنجلوالمصرية . 


الخطاب النفسى فى النقد العربى القديم . القافرة . مكتبة الأنجلوالمصرية ‏ د. ت. 


وس : 
اللغة الأسبية , القاهرة . مكتبة غريب . دت . 


a 
إلوجياالجسد والحدائة . ترجمة / محمد غرب صاصيلا. ط٣ ءبيروت ء المؤسسة‎ 
.1۹۹۳ . بية للدرا سات والنشر والتوزیح‎ 


والأسطورة نى مصرالقدية , ترجمة /أحمد صليحة .القاهرة . الييئة المصرية العامة 
AAA‏ 

بث : 

نرات فى دياتة الساميدن . ترجمة د/عبد الوهاب علوب , مصر, المجلس الأعلى 
AY,‏ 

. ودين : 

عة الفلسعية , ترجمة / سير كرح . ط٤‏ . بيروت , دارالطليعة .1۹۸1. 

هاملثون : 

والتامل . ترجمة د/ مصحلفى بدوى . القاهرة . المؤسسة المصرية العامة للتاليف 
مة والطباعة والتشر . 1۹1۳. 
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التشكيل الاستعارى قى شعر أبى العلاعء للعرى 

رومان ياکبسون : 

- أفكاروأراء حول اللسانيات والأدب . ترجمة / فالح صدام الأمارة . وعبد الجيار محمد على 

.طا . بخداد , دارالشؤون الثقافية العامة , ۱۹۹۰ 

ریتشاردز : 

- مبادىء النقد الأدبى . ترجمة وتقديم د. مصطلفى بدوي . القاهرة . المؤسسة المصزية العامة 
رينيه ويليك › وأوستن وارین : 

- نظرية الأدب » ترجمة /محى الدين صبحى . المؤسسة العربية للدراسات والنشر. ۱۹۸۷ 


زکریا إبراهیم : 
- مشكلة الإنسان .القاهرة . مكتبةه مصر. د. ت 


سام خشبة : 
- محدللحات فكرنة . القاهرة . الهيئة المصرية العامة للکتاب 1۹۹۷ 
د سعد مصلوح : 
- فى النص الأدبى دراسة أسلوبية إحصائبة » ط۱ . جدة .النادی الآدبی التقافی , 1۹۹۱. 
سيد قطب : 
- التصويرالفنى فى القرآن . ما۲٠‏ .القاهرة . دارالشروق . 1۹۹۲ . 
د/ شکری عیاد : 
- الذاهب الأدنية والنقدنة عند العرب والغرنيين . الكويت , المجلس الوجلنى للثقاقة والعنون 
والأداب .۱۹۹۲ 
- اتجاهات البحث الأسلربى ( اختبار وترجمة وإضافة ) ط٣‏ . القاهرة » أصدقاء الكتاب 
للنشروالتوزیع . .۱۹۹٩‏ 
- اللحة والإبداع . مبادىء علم الأسلوب العريى . ط١‏ , القاهرة » انتیرناشونال بیرس .1۹۸۸ 


e LD nn 


التشكيل الاستعارى فى تعر أي العلاء العرى 
شوقی ضیف : 
- القن ومذاهبه قى الشعرالعربى . ا۲ . القاهرة . محليعة لجنة التأليف والترجمة والدشر. 
0 
د صلاح قضل : 
- بلاغة الخطاب وعلم النس . الكوبت . المحلس الوطنى للثقافة والقنون والأداب . ( سلسلة 
عالم المعرفة ) ۹۹۲. 
طه إبراهيم : 
- تاريخ النقد الأدبى عند العرب . ببروت . دارالكتب العلمية . درت . 
د/ طه حسین : 
- من تاريخ الأدب العريى . الماد الثالٽ . تجديد دذكرى أبى العلاء > ط۲ , بيروت . دارالعلح 
للملایسن . 1۹۷۸. 
- مع أیی العلاء فی سجنه , حا٣۱.‏ مصر,؛ دارالمعارقف » د.ت. 
دإ عاطتف جودة تصر : 
- الخيال مقهوماته ووظائفه . ط١‏ . القاهرة . الشركة امصرية العالية للنشر-لونجمان . 
144A‏ 
عبد الرحمن البرقوقى : 
- شرح دیوان المتنبی . بیروت . دار الکتاب اللبنانی , ۱۹۸1. 
ذد/ عبد اللطيف الصديتى : 
- الزمان أبعاده وينيته . طط١ ١‏ بيروت . الؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع , ١۹۹٥‏ 
عمر فروع : 
- أبوالعلاء المعری . دا۲ . سروت . منشورات الکتی التحاری ٠۹٦٤.‏ 
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التنشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء المعرى 
استون باشلا : 
- جدلية الزمن . ترجمة / خليل أحمد خليل » ط۴ . بيروت . الوسسة الجامعية للدراسات 
والنشر والتوزیع . 1۹۹۲ 
- الوعى والقن . دراسات فى تاريح الصورة الفذية , ترجمة / نوفل نيوف. راجحعه د/ سعد 
مصلوح . الكريت . المجلس الوتلنى للثقاغة والعنون والأداب , 1۹۹۰. 
فر اس السواح ة 
- لفزعسشتار. الألوهة ا ؤّنثة وأصل الدين . طا . دمشق . دارعلاء الدين ء د.ت. 
- مفامرة العقل الأول » ا٣‏ . دارالكلمة للنشر. 1۹۸۲. 
- جلجامش ملحمة الرافدين الخالدة . طا . دمشى , منشورات علاء الدين , .14۹٦‏ 
فرانکلین ر . روجرز: 
- الشعروالرسم . ترجمة / می مظفر. بغداد . دارا امون للترجمة والنشر, ط۱ ٠۹۹۰,‏ 
ذردینان دی سوسیر : 
ليبيا . تونس . الدارالعريية للكتاب . 1۹۸۵. 
قیلیب سیرنچ : 
- الرموز قى الفن والأديان والحياة . ترجمة / عبد الهادی عباس , داردمشی . طا . ۱۹۹۲. 
کراتشکوئسکی : 
علم النديح والبلاغة عند العرب , ترجمه وفدح له / محمد المجيرى . ط؟, بيروت . دارالكلمه 
للنشر. ۱۹۸۳ . 


د/ لطفى عبد البديع : 
- قلسقة المجاز بين البلاغة والقكر الحديث . مكتبة النيضة المصرية .القاشرة . ۱۹۷٦‏ 


` س 


التنشكيل الاستعارى فى شعر أبى العلاء العرى 
در محمد زغلول ساآام : 
- اثرالقرآن الكريم فى تحلورالنقد العربى . دا۲ , الفاهرة . دارالمعارف .٠۹٦۱١‏ 
د/ محمد عبد المطلب : 
- البلاغة والأسلوبية ,القاهرة . الهيئة المصردة العامة للگتثاب ٤.‏ 1۹۸. 
- قضايا الحداثة عند عبد القاهر الجرجانى . ( طبعة خاصة بالؤلف )۱۹۹۰ . 
محمد کامل حسین : 
- وحدة المحرفة . ط۲ .القاهرة . مكتبة النهضة اللمصربة . د.ت. 
در محمد مندور : 
- النقد المنهجى عند العرب ١‏ دار نيضة مصرللطبيم والنشر القاهرة . د.ت . 
ل / محمد لهاد ی اسر ابلس : 
- فى منهجية الدراسة الأسلويية . ضمن أشغال ندوة اللسانيات واللفة العربية » مركز 
الدراسات والبحوث الاقتصادية والاحتماعبة : تونس , ۱۹۷۸ 
د مصطفی صالع : 
- کشات مصادر دراسة آبی الملاء المعری " حسب تسلسلها الزمنی ". دمشق . مطبمة الحلم , .٠۹۷۸‏ 
د مصىطفی تلصش : 
- اللغة بين النلاغه والاسلوبية . حدة . محلبوعات النادى النقّاقی , .1۹۸٩‏ 
- الصورة الأدبية . ط۲.دارالأندلس للعاباعة والنشر والتوزيع .1۹۸١.‏ 
- النقدالعريى نحو نظرية تانية إ سلسلة عالم المعرفة ) المجلس الوطنى للثقافة والإعلام 
الكوبت .۲١٠١,‏ 
شاا لو م " 
- الاستحارة والمجازالمرسل . ترجمة / حلا ج. صلیباء بیروت . باريس . منشورات عويدات . 


۹ 


م ا ےہ 


التشكيل الاستعارى فض شعر أبى العلاء امعرى 


نیقولا بردیائف : 
- العزلة والمحتمع » ترحمة /فؤاد كامل . القاهرة ء الهبئة المصرية العامة للکتاب . ۱۹۸۲ 
شربرت رید : 
- الاستعارة وطرق التصويرالفنى . صمن كتاب اللحة الفنبة . ترحمة دم محمد حسن عبد 
الله ؛ مصر. دارا لمعارف . دت . 
- البلاغة والأسلويية . نحو نموذج سيميائى لتحليل النص . ترجمة ونعليق / د. محمد العمرى 
الخرب » لبذان . آقريقيا الشرق . .1۹4٩‏ 
هنری ترانکفورت وآخرون : 
ماقبل الفلسقة . ترجمة / جيرا إبراهيم حبرا . تغداد . منشورات دار مكتبة الحياة , د.ت. 
وليم أرنست شهوکسج : 
معنى الخلود هى الخبرات الإتسانبة . ترحمة / مترى أمي . ا١‏ .القاهرة , دار نهضة محر 
للحلبع والنشر , 1۹۸۲. 
ول دیورانت : 
- قصة الحضارة . . ترحمة کی نحیب محمود . بیروت . دار الجیل ۱۹۹۸ 
الولى محمد : 
- الصورة الشعرية فى الخحلاب البلاغی النقدی , یروت . المرکز النثقافی ٠۹۹۰‏ 
وتفرد نوتنی : 
- لغة الشعراء , ترحمة د/ حيسى العاكوب , د/ خليعة العزابى . بيروت . لبناز . معهد الإنماء 
العرنی ۱۹۹٦1۰‏ 
الروريات , 
تزقتان تودروف : 
- المجازالمرسل . ترحمة / عتمان الميلود . محلة العرت والفكرالعالمى .العدد ١١‏ , ضيف 
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۾ سے 


التشكيل الاستعارى ضف شعر أبى العلاء المعرى 


- الزمان فى الفكرالدينى والقلسفى . عالم الفكر . وزارة الإعلام . الكويت . المجلد الثامن . 
العدد الثاتی , وليو , أغسطس , سستمبر 1۹۷۷. 
رفن : 
- المجازالذهنى . ضمن موسيعة المصمللح النقدى . ترجمة د/ عبد الواحد لؤلرة . منشورات 
رومان پاکیسون : 
- الاألستية والشعرية . . تعريب وتقديم . فاطمة الال بركة . مجلة الفكر العربى .العدد ۷۲. 
ریتشاردر 
سحبان خلیفات : 
- ميتافيزيقا العلر والحلبيحة فى فلسعة أبى العلاء العرى . محلة دراسات .الجامعة الأردنية 
المحلد ١1‏ العدد الرايح . 1۹۸6. 
ج. ر. سورل : 
- مدادیء التآریل الاستعاری ء ترحمة / إبراهيم فقيه , الفکرالعریی . العدد ٤1‏ » يوتیر ۱۹۸۲. 
د صببر ی حاغظ : 
مفهوح الصيع المجازية . يبن الترات العربى والنقد المعاصر . محلة ألف , الجامعة الأمريكية . 
القاهرة . العدد ١۹4۲,۱۲‏ 
د صبحی الالح : 
- أصول الألسنبة عند النحاة العرت , محلة الفكرالعرنى .ع ۸ .۹ .السنة الأولى . يناير 


A۹ مارس‎ 


التشكيل الاستعارى ض شعر أبى العلاء المعرى 


فلفهارت هایتریکس : 
- أراء حول الاستعارة . ترجمة / سحاد المانع , فصول .المحلد العاشر, العدد ٤١ ۳١‏ .1۹۹۲. 
ھ . کوصز : 
- أثرالفكر فى الإبداع الشعرى ؛ ترجمة يوسف عبد المسيح ثروة ء الأقلام . العدد الأول . السنة 
٤‏ تشرین الأول 1۹۷۸ . 
ماکس بلايك : 
- الاستعارة . ترحمة / دیزیزه شعال , القکر العریی العاصر. العدد ۲۱۰۳۰ , صیف ۱۹۸٤‏ . 


اطا جع الأجنبيث :- 


1-ARISTOTLES POETICS, RHETORIC , INTRODUCTION BY: T.. A. 
MOXON , LONDON , 1933, PVT . 

3-POUL RICOUR, THE RULE OF METAPHOR , TRANSLATED BY : 
ROBERT CZERNY UNIFERSTY OF TRAENTO PRESS 1977. 

3-ENCYCLOPEDIA AMERCANA INTERNATIONA , EDITION VOLUN! 18 
0,707 FF 

4-THE NEW ENCFCLOPEDL BRITANNICA VI, SI1,332. 
3S- MARTIN BANHAM , THE COMPRIDJE GUIDE TO WORLD 
THEATRE ARISTOTLE , P. 39. COMPRIDJE UNIVERSITY PRESS . 
988. 


